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Literatura portuguesa para a infancia e a
juventude: os inicios (periodo 1900-1945)

José Antdnio Gomes

RESUMO Sintese da historia da narrafiva portuguesa dirixida & infancia e
xuventude durante a primeira mefade do século XX, na que se ache-
gan os principais marcos da evolucién histérica, as obras e autores
mdis significativos, asi como as tendencias dominantes e o fraballo
dos ilustradores. Esta etapa inicial dividese en dous perfodos: un
primeiro que abrangue de 1900 a 1930, momento dun grande
aumento da producién dirixida & infancia e no que aparecen as pri-
meiras publicaciéns periédicas para este tipo de lectorado, e des-
faca a obra de autores como Ana de Castro Osério, Virginia de
Castro e Almeida ou Aquilino Ribeiro; e un segundo periodo que
franscorre entre 1930 e 1945, marcado pola ditadura con fortes
mecanismos de ideoloxizacién e censura que provocaron unha lite-
ratura de marcado cariz naciondlista, moralizante e upoloxéﬁco, un
panorama que se viu enriquecido pola obra de autores como José
Gomes Ferreira, Adolfo Simaes Miller ou Henrique Galvéo.

ABSTRACT The author presents an account of Portuguese narrative for children
written during the first half of the 20th century, sefting out the prin-
cipal elements in its development, the lesding authors and their
works, the most popular subjects, and the contriblution of the illus-
frators. The period is divided info two sections, the first dealing with
the years 1900-30, when there was a great increase in publication
in this genre and during which the first periodical publications
aimed at this sector made their appearance. He notes the importan-
ce of the work of writers such as Ana de Castro Osério, Virginia de
Castro e Almeida and Aquilino Ribeiro. The second section covers
the years 1930-45, heavily influenced by the Dictatorship [of
Salazar] and its ideology and censorship, which gave rise to a
nationalistic, moralistic and propagandistic literature, enriched by
writers of the stature of José Gomes Ferreira, Adolfo Simoes Miller
and Henrique Galvao.

Introducio

O trabalho a que agora damos inicio pretende dar conta dos principais
marcos da evolugio histérica da literatura portuguesa para criangas e jovens,
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procurando acrescentar elementos novos aos estudos histéricos ja conhecidos,
em particular os trabalhos publicados por Lemos, Pires e Rochal.
Simultaneamente € feita referéncia aos autores e obras mais significativos e as
tendéncias dominantes, sem esquecer os ilustradores que se destacaram.

Neste artigo, decidimos considerar apenas um segmento do percurso fasea-
do que propomos para uma abordagem diacronica da literatura portuguesa
para criancas e jovens. Embora ji se encontrem manifestagdes literarias inci-
pientes antes de 1800 e, no século XIX, avultem por um lado livros merece-
dores de anilise e, por outro, reflexdes importantes sobre a necessidade e
objectivos de uma literatura para criancas, optaremos por delinear uma hist6-
ria da narrativa para a infincia e a juventude publicada entre 1900 e 1945,
incluindo também breves referéncias a autores que cultivaram a poesia e o
texto dramitico. Ou seja, estudaremos apenas a segunda parte do primeiro de
trés grandes periodos em que podemos dividir a histéria da literatura portu-
guesa para a infincia e a juventude: initios — século XIX e século XX (até 1945);
consolidacio — de 1945 até finais do século XX; e actualidade. E 6bvio que, ante
periodos tio dilatados, se torna necessirio considerar mais do que um seg-
mento histérico-literdrio dentro de cada um deles, em especial a partir do
momento em que o livro para criancas em Portugal confirma de forma clara a
sua relevincia social e literdria (quer em nimero de titulos, quer em qualida-
de). Assim, na etapa compreendida entre 1900 e 1945 (a que estudaremos),
consideramos:

(a) As trés primeiras décadas do século XX, ou seja, um segmento que
abrange os anos que precedem o 5 de Outubro, a 1* Republica e a fase em
que se prepara um maior endurecimento da ditadura iniciada em 1926
(recorde-se que Salazar é nomeado chefe do governo em 1932).

(b) Os anos de 1930 a 1945 (final da Segunda Guerra Mundial).

Uma leitura atenta do texto permitird, segundo cremos, clarificar as coor-
denadas que justificam a periodizacio assumida.

O 4mbito e os objectivos de um trabalho desta indole —que pressupde tam-
bém um olhar critico e portanto selectivo— dificultaram referéncias mais cir-

1 Esther de Lemos, A Literatura Infantil em Porfugal, Lisboa: MEN-DGEP, 1972; Maria Laura Beftencourt
Pires, Histéria da Literatura Infantil Porfuguesa, Lisboa: Vega, 1983; Natércia Rocha, Breve Histéria
da Literatura para Criancas em Portugal, Lisboa: ICLP-ME, 1984.



cunstanciadas a escrita de certos autores cujas obras seriam merecedoras de
apreciagdes menos superficiais. No tocante 3 ilustracio, limitimo-nos a ir
salientando, ao longo do texto, os nomes de ilustradores que granjearam maior
renome.

Pelas razdes expostas, compreender-se-d que o reduzido nimero de pagi-
nas a que um estudo desta natureza obriga se tenha revelado escasso para tudo
0 que, num trabalho de maior folego, pretenderfamos registar e que muito
tenha ficado por dizer. O espago de que disptinhamos e as opcdes criticas por
que nos decidimos determinaram, pois, virias omissoes.

Esperamos, apesar de tudo, contribuir para estimular o interesse por uma
produgio que se caracteriza por uma grande riqueza e diversidade de contet-
dos, géneros e modos de expressio e cuja qualidade literdria por vezes nos sur-
preende.

O século XX, até finais da Segunda Guerra

Contexto

Numa sintese inicial, diga-se que o periodo que medeia entre 1890 e 1926
¢ marcado por transformacdes decisivas na sociedade portuguesa. As alte-
ragOes politicas e culturais reflectem-se, naturalmente, nos dominios da edu-
cacdo e do livro infantil. Como escreve Lemos:

novos estimulos culturais vieram dar incremento ao processo. Por um
lado, o intensificar da propaganda republicana e as reaccdes de defe-
sa do regime mondrquico provocaram um renovo de atencio aos pro-
blemas da infincia, que andavam no ar e serviam de cavalo de batalha
na luta politica; por outro lado, a revolugio pedagdgica iniciada 14 fora
com Pestalozzi e Froebel ia dando os seus frutos; e até no aspecto
comercial a iniciativa se mostrava prometedora.’

No entanto, como adiante se verd, o golpe militar de 28 de Maio de 1926
que pde termo a 1* Repblica (1910-26) e a imposi¢io de um regime ditato-

2 Op. cit, p. 18.
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rial —o qual se desenvolverd em varias fases e instituird fortes mecanismos de
ideologizacio e censura- vai abrandar o ritmo de evolugdo qualitativa da lite-
ratura para criangas, em particular no plano dos contetidos.

Recuemos, porém. Com a aproximagio do fim do século XIX, a europei-
zacio da nossa cultura e das camadas intelectuais assume caracterfsticas tipica-
mente finisseculares, uma vez extintos os ecos das marcantes polémicas dos
anos setenta e oitenta. A imagem da decadéncia comega a ser interiorizada
pelas elites intelectuais, desenhando-se “uma certa perda de vivacidade e acen-
tuado negativismo” no confronto de ideias’. Alids, registe-se desde ja que, das
correntes simbolistas-decadentistas, neo-roméinticas e nacionalistas que
comecam a afirmar-se na prosa e na poesia deste periodo, saem alguns nomes
que merecerdo referéncias especiais no dmbito da literatura para a infincia,
como Raul Brandio, Jodo da Rocha e o poeta tradicionalista Afonso Lopes
Vieira. Em algumas vozes da viragem do século XIX para o século XX, obser-
vam-se, por outro lado, sinais inequivocos de um desejo de mudanga e rege-
neracio da pétria, cujas saidas, no plano politico, podiam contudo apontar para
rumos muito diversos e ideologicamente contraditérios, em fungio dos dife-
rentes idedrios em presenca.

Acrescente-se que também em Portugal, nos dominios da literatura, das
artes plasticas e da musica, se assiste, no principio do século XX, ao nasci-
mento das correntes estéticas modernistas, cujos reflexos se fazem de algum
modo sentir na ilustracio e num ou noutro autor da literatura para criangas.

Francisco Manuel Vitorino fornece-nos uma sintese clara do significado
histérico da I Reptblica Portuguesa, proclamada em 1910, na sequéncia da
humilhacio provocada pelo Ultimato Inglés (1890), do regicidio (1 de
Fevereiro de 1908) e da crescente influéncia do Partido Republicano:

A 1 Repiiblica Portuguesa, instaurada com a Revolugio de 5 de
Outubro de 1910, é, antes de mais, o fruto de um ideal de sociedade
e de patria regenerada, liberta da corrupgio, do escandalo e do com-
padrio, que, passando da intelectualidade e da pequena e média bur-
guesias para 6 campo do descontentamento popular, desde cedo se viu

3 Vid. Francisco Manuel Vitorino, “1890-1926”, in Anténio Simdes Rodrigues (coord.), Histéria de
Portugal em Datas, Lisboa: Circulo de Leitores, 1994, pp. 233.



enredada em dificuldades e contradi¢bes. Esta alternativa de regime
em que se foi constituindo o movimento republicano, e este desejo de
passar do “velho” para o “novo”, havia de confrontar-se com um pais
economicamente em crise, com uma conflitualidade social crescente,
apanhado numa teia de relaces internacionais em que se comegava a
desenhar um conflito em larga escala [a Guerra de 1914-18], e em
relagdo ao qual seria muito dificil fugir. (...) Ao nivel do ensino, a
Repiblica realizou um importante esfor¢o no sentido de melhorar
quantitativa e qualitativamente o processo. No entanto, os resultados
ficaram bastante aquém das expectativas. O analfabetismo baixou de
75,1% para 67,8% entre 1911 e 1930. Nos restantes graus de ensino

deram-se passos bastante positivos.*

A crianga €, agora, objecto de uma atengio especial e a luta pela alfabeti-
zacdo uma realidade. Os préprios diplomas oficiais o confirmam. Em 1911,
reorganizam-se os servicos de instrugio primdria e cria-se oficialmente o ensi-
no infantil para ambos os sexos. “A legislacio derivada da Constituicio de
1911”7, afirma Natércia Rocha:
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apresenta projectos importantes para as criancas: bibliotecas escola-
res, defini¢do dos objectivos da educacio, ensino primrio gratuito e
obrigatério. Na referida Constituicio de 1911 (...) consigna-se a
liberdade da crianca; desenvolve-se o ensino infantil oficial, que dura-
ra até 1936.°

Uma consulta mais atenta de Marques Juinior® permite verificar que em
apenas vinte e oito anos (1900-1928) o nimero de titulos lancados ultrapassa
o dobro dos editados durante todo o século anterior: cerca de quatro centenas,
englobando novos livros, reedi¢es e traduges. Se considerarmos apenas os
novos titulos de autoria portuguesa’, saidos entre 1900 e 1930, poderemos
contabilizar 270, nio incluindo neste nimero as obras sem data impressa
—pelo que o nimero ultrapassard provavelmente, em muito, as trés centenas.

4 Ibidem, pp. 234-235.

5 Op. cit, p. 59.

Henrique Marques Jonior, Algumas Achegas para uma Bibliografia Infantil, Lisboa: Biblioteca
Nacional, 1928.

7 Vid. Natércia Rocha, Op. cit.
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Multiplicam-se as colecgdes de obras destinadas aos mais pequenos na medi-
da em que a infincia passa a constituir um segmento importante da populacio
leitora e compreende-se, também por isso, o incremento da imprensa peri6-
dica para criangas que atinge o seu auge no fim da década de trinta, entrando,
em seguida, numa fase de declinio, em parte motivada pela concorréncia dos

cornics AMericanos.

Nestes jornais, revistas e suplementos colaboram, por vezes, escritores de
projeccio, entre eles Ana de Castro Osério que funda, em 1907, O Fornal dos
Pequeninos, distribuido sob a forma de brinde com os folhetos da sua colec¢io
“Para as criancas”.

Os trabalhos desta autora, a obra narrativa de figuras como Virginia de
Castro e Almeida, Aquilino Ribeiro, Jaime Cortesio, Anténio Sérgio, Maria
Lamas, José Gomes Ferreira, Olavo d’Eca Leal e Henrique Galvio, bem
como a poesia de um Afonso Lopes Vieira (para nio falar dos pouco divulga-
dos poemas de Fernando Pessoa para criangas, na altura inéditos) seriam sufi-
cientes para considerarmos as quatro primeiras décadas do século XX como
uma época durea da literatura portuguesa para a infincia. Outras obras
como Papagaio Real e Bonecos Falantes (1925), de Carlos Selvagem, A Histdria
da Carochinba (1928), peca de teatro de Eduardo Schwalbach, e sobretudo o
auto infantil Sdo Jodo Subiu ao Trono (1927), de Carlos Amaro, contribuiram
também para a qualidade global da literatura deste periodo.

Os anos de 1900 a 1930 e o rumo posterior de alguns ‘autores
revelados nesta fase

Preocupadas com o progresso do pais, em tempo de crises e viragens poli-
ticas, imbuidas de ideais patri6ticos e conscientes do valor da instrugio e do
trabalho, Ana de Castro Osério e Virginia de Castro e Almeida estdo na ori-
gem daquilo a que Esther de Lemos chama “literatura infantil republicana” e
“de combate”®. Correndo o risco de nos repetirmos, chamemos a atencio,
uma vez mais, para o estertor do regime mondrquico e o seu desfecho: ap6s
anos agitados de crises politicas e ascenso dos ideais republicanos, a Repiblica
é proclamada, em Portugal, no ano de 1910.

8 Vid. Esther de Lemos, Op. cit., pp. 19-22.



Em consonancia’

com a estética neo-romantica lusitanista, que neste pe-
riodo ganha expressio, a primeira das autoras citadas d4 continuidade a um
notavel trabalho de recolha, reescrita e publicacio de histérias tradicionais
portuguesas, acentuando o seu pendor moralizante, designadamente por meio
de uma adequada inser¢do de férmulas proverbiais e aforisticas. Este trabalho,
que passara pela edi¢io de virios volumes com titulos diversos, culmina, apés
sucessivas revisdes dos textos, na saida ja péstuma das Histdrias Maravilbosas da
Tradigio Popular Portuguesa (2 vols., 1952), das Ultimas Histérias Maravilbosas
da Tradigao Popular Portuguesa (1960) e de Contos, Fibulas, Facécias e Exemplos
da Tradigio Popular Portuguesa (4 vols., 1962). Animada do espirito da
Pedagogia Maternal, Ana de Castro Osério (1872-1935) prossegue alids, ao
longo da vida, uma firme defesa das virtudes da literatura popular tradicional
enquanto objecto de leitura na educacio. Como escreve Anténio Soares
Marques (1988: 11), citando e comentando um desses muitos artigos em que
a autora se bateu ora pelos direitos das mulheres, ora por reformas pedagdgi-
cas,

foi ela a primeira, ou das primeiras, a aplaudir publicamente a deter-
minagio ministerial de que no ano lectivo de 1929/1930 “os livros de
leitura escolar do ensino primdrio passassem a incluir contos e rimas
tradicionais que proporcionassem as criangas interesse pela leitura e
alegria de viver”. Enfim, embora tarde, fez-se justica! Era o coroar de
uma ardua batalha por que Ana de Castro Osério havia denodada-
mente lutado desde 1897. Com efeito, “para a educagio nacional
recomendar oficialmente ao professorado primdrio a conveniéncia de
dar as criancas a alegria das leituras e narracdes de contos, que tanto
as interessam, significa o triunfo das ideias novas sobre a rotina dum
racionalismo mesquinho, que sacrificou e inferiorizou umas poucas
de geracdes, imposto por tiranos caturras e sem base verdadeiramen-
te pedagdgica.!”

A articulista juntava assim a sua voz a outras, apontando, por via do dis-
curso sobre a escola e os seus manuais, um dos rumos da literatura portugue-

7 Vid. Anténio Soares Marques, Ana de Castro Osério e a Literatura Infanto-juvenil, Lisboa, 1988, p.
23. Texto policopiado, 32 pp., elaborado para o semindrio de Literatura Portuguesa do Curso de
Mestrado em Literatura e Cultura Portuguesas da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa.

10 Renascimento, 1 de outubro de 1929. Cito por Marques, ibidem, p. 11.
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sa para a infincia e revelando em simultineo a consciéncia do papel mediador
da institui¢io escolar na promogio dessas novas leituras. Ndo se eximira, tdo
pouco, de tecer consideragdes sobre a recepcio dos textos por parte das
criancas, aludindo, em critica velada mas sem os citar, a autores destituidos de
talento que persistiam na senda de uma escrita simplista e desprovida de valor
literario:

Nio vale a pena tentar impingir o que quer que seja a crianga ou iludi-
la. A crianca sabe distinguir os que espontaneamente para ela escre-
vem, imaginam, léem ou narram, daqueles que s6 a forca de vontade,
de teimosia e de inconsciéncia nas suas possibilidades enveredam por
um caminho para onde ndo tinham sido chamados pela Natureza.!!

Ana de Castro Osério traduz também os Grimm e Andersen, dedica-se a
escrita de pequenos textos dramdticos (Comédia da Lili, 1903, Bemn Prega Frei
Tomds, 1905, Um Sermdo do Senbor Cura, 1907), além de produzir obras didc-
ticas e, em tempo de guerra, trabalhos de propaganda republicana, como € o
caso de De como Portugal Foi Chamado i Guerra. Historia para Criangas (1919).
Virios livros seus sio aprovados ou recomendados para as escolas pelas auto-
ridades oficiais, como as Viagens Aventurosas de Felicia e Felizardo no Polo Norte
(1922), ilustradas por Mily Possoz (um dos principais nomes da ilustragdo da
época), que prosseguem com as Viagens Aventurosas de Felicia e Felizardo no
Brasil (1927). Este diptico explora um dos fildes ideotematicos da escrita para
a infincia da altura (veja-se também a obra de Virginia de Castro e Almeida):
o dar a conhecer paises, povos e regides distantes, num esforgo de abertura ao
mundo (a luta contra o isolamento de Portugal era entdo preocupagio de algu-
mas elites). Tal empenho nunca pde todavia em causa —antes procura estimu-
lar— o amor pitrio. Ambas as obras recorrem, por outra parte, a2 uma estraté-
gia discursiva muitas vezes utilizada no livro para criangas: o didlogo entre uma
crianca e um adulto, neste caso a mie de Pedrito, que através da palavra con-
duz o filho doente em viagens imagindrias por distantes paragens, narrando as
aventuras de dois bonifrates (Felicia e Felizardo).

Com 2 entrada no novo século, verifica-se uma nitida evolucio na obra
vasta e importante de Virginia de Castro e Almeida (1874-1945) — que publi-
cou também ficgdo para adultos, obras de reflexdo pedagégica, impressdes de

11 Renascimento, 1 de outubro de 1929. Cito por Marques, ibidem, p. 13.



viagens, recolhas de lendas e contos, tradugdes e trabalhos de divulgacio da
histéria e cultura portuguesas no estrangeiro, além de ter escrito argumentos
cinematogréficos (fundou e animou, em Paris, a “Fortuna Films”, empresa que,
nos anos 20, produziu duas peliculas baseadas em obras suas). A permanéncia
no estrangeiro terd influenciado o seu pendor cosmopolita, o seu iderio como
educadora e as suas concepgdes sobre as leituras infantis, numa época em que
se aprofundava a reflexio sobre os problemas da crianca, enquanto ser com
caracteristicas e necessidades proprias, distintas das do adulto. Mas essas con-
cepgdes viriam a sofrer, como veremos, considerével evolucio.

Assim, em 1907 e 1908, Virginia de Castro e Almeida publica Como
Devemos Criar e Educar os Nossos Filbos (presentes, as ideias de Frobel e
Pestalozzi) e os volumes de ficgio sequenciais Céu Aberto e Em Pleno Azul.
Neles se narra uma viagem num grande navio, depois um périplo pela Itilia
(primeiro volume) e a vida num colégio na Suica (segundo volume). Adultos
responsaveis, cultos e divertidos contracenam com trés criangas, dois irmdos e
um primo, formando uma familia da burguesia média-alta —retratada como
exemplar— que decide colocar as criangas, por um ano, em arejados e moder-
nos colégios helvéticos. A histéria espelha naturalmente a mentalidade, preo-
cupagdes e gostos préprios da classe a que pertencem as personagens e ambas
as obras revelam habilidade técnico-narrativa e uma forma de expressio lim-
pida e viva, em que se detecta a influéncia da Condessa de Ségur: os longos
didlogos dominam, praticamente sem didascélias, com o discurso de cada per-
sonagem imediatamente a seguir ao respectivo nome, grafado a negro, a
maneira do texto dramitico. Os segmentos da responsabilidade do narrador
reduzem-se a0 estritamente necessirio para assegurar a transicio de uma cena
para outra.

Aproveitados todos os pretextos para a transmissio de ensinamentos sobre
os mais diversos campos do saber (geografia, histéria e cultura de outros pai-
ses, mitologia, arte, ciéncia, economia, indistria, cooperativismo...), os dife-
rentes episédios abrem horizontes as personagens mais novas —e consequente-
mente 20 jovem leitor—, numa linha de valorizagio do trabalho, da cooperacio,
da arte e do progresso (com a Suica a impor-se como pafs modelar, no livro
Em Pleno Azul). De algumas personagens estrangeiras escutamos mesmo tira-
das nos respectivos idiomas e em ambas as obras € visivel um certo gosto pelo
didlogo intercultural. Ougamos esta fala de Maud, uma jovem norte-america-
na, em conversa com Jodo, Rodrigo e Rita, os protagonistas:
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Temos uma educacio diferente da que vocés tém cd na Europa.
Habituam-nos muito cedo a governar-nos pelas nossas cabegas,
conhecemos o mundo quando vocés ainda andam como uns ciezinhos
atras dos seus pais. Nio sei se ¢ melhor ou pior. Nao me importo.

E Eveline acrescenta:

Nio somos superiores ou inferiores a vocés. Somos outra coisa, por

fora, nos costumes, na maneira de viver. Mas por dentro é o mesmo.!?

Exaltando a alegria de viver, aprender e conviver com gente de outras
culturas (do Ocidente, sublinhe-se), estes livros exprimem, em 1907, um con-
junto de preocupagdes comuns a uma elite burguesa imbuida dos ideais repu-
blicanos que, trés anos depois, triunfariam em Portugal. Sem se abrir mdo do
orgulho nacional, a modernizagio do pais, a necessidade de por termo a um
ciclo de isolamento em relagio ao resto da Europa e a urgéncia de uma
revolucdo nas mentalidades e na educagio constituem, a nosso ver, aspectos
nucleares do discurso ideolégico de Céu Aberto e Em Pleno Azul.

Simpatizante do idedrio iluminista-positivista do periodo imediatamente
anterior e posterior 2 implantacio da I Repiblica, a autora inaugura, com este
diptico, uma fase da sua obra ficcional em que as preocupagdes de ordem
educativa se apresentam como dominantes, a qual se estende a Terra Bendita
(1907) e Capital Bendito (1910), onde se exalta também a Natureza, o amor pela
terra e os valores do trabalho e da generosidade, difundindo-se o ideal coope-
rativo. Ao conto ligado ao maravilhoso tradicional, que preenchera as suas
primeiras obras ainda no século XIX, sucede agora o romance juvenil de
orientacdo “realista”. E Virginia de Castro e Almeida ¢, porventura, uma das
primeiras autoras portuguesas a cultivar um género que, mais tarde, conhece-
r4 novos desenvolvimentos —e uma outra envolvéncia ideolégica— com Maria
Lamas.

A obra de Virginia de Castro e Almeida sofreria porém uma significativa
inflexdo em décadas posteriores, sobretudo apos a instauragio da ditadura sala-
zarista. Os 43 volumes da série de narrativas de ficcdo histérica “Pétria”, edi-
tados pelo Secretariado de Propaganda Nacional e pelo Secretariado Nacional

12 Virginia de Castro e Almeida, Céu Aberto, Lisboa: Classica Ed., 1988, 12°ed., p. 274.



de Informacio (1936-1946), ja configuram um importante instrumento de
ideologizacdo do Estado Novo. Como alguns tém sublinhado, tais narrativas
exploravam a Histéria nacional no sentido da criagio de uma meméria legiti-
madora que desempenhasse fungdes de reproducio e consolidagio do regime
social e politico. Constitufa-se assim uma forma de manipulagio tipica do sala-

zarismol?.

Mas foram, sobretudo, a Histdria de Dona Redonda e da Sua Gente (1942) e
as Aventuras de Dona Redonda (1943), que impuseram Virginia de Castro e
Almeida como figura destacada no panorama da literatura portuguesa para os
mais novos. Auto-criticando-se e confessando, em preficio, a sua divida em
relagdo a Lewis Carroll, parece abandonar o pendor educativo da primeira fase
da sua obra, e o “realismo” das obras publicadas na primeira década do século
XX, buscando agora uma pretensa despolitizacio do texto!* em que surgem
valorizados o humor, o nonsense e uma fantasia transbordante, a par de
situagbes desconcertantes, vividas por personagens infantis (de nacionalidades
diversas) e criaturas fantisticas, que corresponderiam, na opinido de alguns, a
manifestacio de um certo gosto surrealizante 2 altura do espirito infantil.
Como afirma Esther de Lemos", estamos ja num periodo em que o moder-
nismo derriba antigos tabus. Embora a visdo caricatural, deformada, das per-
sonagens de origem africana (a par de outros aspectos) possa chocar o leitor, é
inegivel o impulso de renovacio que o diptico de Dona Redonda deu i litera-
tura de fantasia destinada aos mais novos.

Com ilustracdes do artista francés Benjamin Rabier (que criaria o logétipo
de “La Vache qui Rit”), o grande romancista e novelista Aquilino Ribeiro
(1885-1963) publica, em 1924, aquele que é o mais importante “classico” da
nossa literatura para a infincia: o Romance da Raposa. Com esta obra Aquilino
provoca uma ruptura com a tradicio que até aos anos vinte vigorara, salvo
raras excepgdes, na nossa literatura para destinada aos mais novos. Essa ruptu-
ra manifesta-se em trés planos: o dos conteddos e mundos representados
(opcdo por um registo essencialmente “realista”, mesmo sendo animais os

13 Anténio Manuel Ribeiro, “Ficgdio histérica infanto-juvenil no Estado Novo — Coleccdio “Pétria” de
Virginia de Castro e Almeida”, Revista de Histéria das Ideias, 16, Coimbra: Instituto de Histéria e
Teoria das Ideias da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 1994, p. 163.

14 Vid. Manuel Aratjo, “Influéncia dos contos de fadas na obra de Virginia de Castro e Almeida”,
Vértice, |l série, 66, Maio-Junho, Lisboa: Caminho, 1995, pp. 61-67.

15 Op. cit, p. 25.
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actores); o da prépria escrita, cujo apuro estilistico alcanga niveis até a altura
nunca atingidos; e o da fungfo primeira da obra literaria: recrear. O autor —voz
democritica, republicana e progressista, em cuja escrita a heranca realista-
naturalista é visivel e de certo modo assumida— constroi, ademais, uma teoria
prépria sobre a (sua) literatura para a infincia, formulada em duas entrevistas
que, 2 guisa de posficios, acompanham as posteriores reedicdes da obra:

Os meus assuntos vou busci-los 2 histéria natural, racionalizando-os”
—afirma, para mais adiante acrescentar: “Os contos de fadas, a meu
ver, representam um perigo, neste nosso mundo de hoje, tio realista.
(...) Procurei recrear a crianga, educando-a moral e socialmente, sem
lhe meter na cabega os horriveis compéndios de tais disciplinas. (...)
O maravilhoso desenvolve a imaginacio e as faculdades da alma, mas
o sobrenatural é um dominio vedado em que é de boa prudéncia colo-
car 2 entrada este cartel: perigo de morte! (...) Seja como for, hd o
maravilhoso inofensivo e o maravilhoso téxico. No primeiro instale-
mos as fadas, mouras, os gnomos, elfos e andes, em sua maioria
importados, que a nossa mitologia infantil é pobrezinha, nfo é ficil
dizer porqué. No segundo, as feiticeiras e os génios maus. (...) Eu sou
um escritor realista, mas nos contos para 0s mais pequeninos aprovo

e cultivo o simbolismo.16

Uma extraordindria inventividade nos planos lexical, imagistico e fénico
(com o homoteleuto como figura recorrente!’) torna singular a prosa ritmada
e pitoresca de Aquilino, vocacionada para a leitura em voz alta, em que o
humor se alia 3 autenticidade realista dos didlogos. Convocando uma vasta
rede intertextual em que se cruzam o fabuldrio clissico, a tradico literaria oral
(os contos populares de manha) e o Lazarillo de Tormes'8, entre outros textos,
o romance pretende —nas palavras do autor— “mostrar as criangas (...), acima
de dez anos, o mecanismo interno da astiicia (...) e por extensio a velhacaria
social” (p. 170). Preferindo “predispor as criancas para a vida da luta que para
o sonho e a idealidade abstracta” (p. 171), Aquilino narra a vida atribulada de
uma personagem picaresca, impar na nossa literatura: Salta-Pocinhas, “rapo-
seta, pintalegreta, senhora de muita treta” (p. 7). Na sociedade hierarquizada

16 Aquilino Ribeira, Romance da Raposa, Venda Nova: Bertrand, 1987 (reed.), pp. 169-175.

17 Vid. Francisco Topa, Olhares sobre a Literatura Infantil - Aquilino, Agustina, conto popular, adivinhas
e outras rimas, Porto: Autor, 1998, p. 21.

18 Ibidem, p. 21.



do Romance da Raposa, os “actos da vida animal” sio humanizados para que
os bichos surjam “movidos pelos mesmos mébiles vitais” (p. 169) que animam
os homens. Assim, as formas de manutencio do poder, a hipocrisia social, a
trai¢do e a luta pela sobrevivéncia sio apresentadas com desapiedada ironia,
numa escrita de notavel riqueza e variedade de registos que alids torna tnicas
todas as obras deste autor.

Mais tarde, reencontramos a mesma qualidade de escrita nos contos da
série Arca de Noé, I1I* Classe (1936), destinados a criancas mais novas e, de novo,
protagonizados sobretudo por animais —mas, note-se, por aqueles que ocupam
a “3* classe”, ou seja, a “bicharada plebeia”, os que mais facilmente permitem
um paralelo com a classe popular. Excepgio (ou nio?) i regra animalista é O
Filho de Felicia ou a Inocéncia Recompensada, histéria riquissima em lances humo-
risticos (tal como as restantes cinco) em que Aquilino actualiza o tipo do heréi
imbecil, herdado das narrativas tradicionais, e designadamente do ciclo luso-
brasileiro de Pedro Malasartes. A sitira —que nio poupa a atrasada sociedade
portuguesa da altura—, o sentido critico e uma prosa de superior refinamento
literdrio sdo, pois, tracos distintivos de um autor que viria a assinar também
uma adaptacio admiravelmente escrita, a Peregrinagio de Fernio Mendes Pinto:
Aventuras Extraordindrias de um Portugués no Oriente (1933), além de O Livro de
Marianinba: Lengalengas e Toadilhas em Prosa Rimada (escrito em 1962, edicio
postuma em 1967) —obra escrita em prosa versificada, radicada nas memérias
de infincia do autor, e por onde perpassa “z exaltagio da alegria de viver e dos
prazeres simples das coisas naturais, mais intensos no ambiente rural em que o texto
se situa” (Topa, 1998: 32).

A mesma geracio de Aquilino pertencem Anténio Sérgio e Jaime
Cortesdo, duas outras figuras de proa da cultura portuguesa do século XX,
todos eles republicanos, democratas e antifascistas de tendéncia socializante
que, mais tarde, seriam perseguidos pelo salazarismo. Canonizados também
pela escola, os livros que escreveram entre os anos 20 e 40, figuram, hoje, nos
programas de Lingua Portuguesa (5° e 6° anos), como obras de leitura reco-
mendada.

Ministro da Instrugdo Piblica em 1922, Anténio Sérgio (1883-1969) nio
se limitou a repartir o seu multifacetado talento pela Filosofia e pela Histéria,
pelo ensaismo, pela reflexdo pedagégica e pela actividade politica. Em 1914,
publica O Navio dos Brinquedos, espécie de mensagem dirigida aos mais peque-
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nos, estimulando-os a seguir o exemplo das criancas e do povo norte-america-
nos. A producio literria que nos legou mereceria confronto com a sua filoso-
fia educativa. Dado que as limitacGes do presente texto nio permitem essa
anilise, refira-se apenas que, num estilo fluente, Sérgio reconta fundamental-
mente velhos mitos, lendas e histérias tradicionais portuguesas e estrangeiras,
a que vem juntar-se a adaptacio de um conto de Rudyard Kipling. Histérias,
sublinhe-se, de muito diversas proveniéncias ou inspiracdes culturais (a
Grécia, o Oriente, Portugal...). O perfil do pedagogo, defensor da solidarie-
dade, do trabalho e da necessidade de bem usar o raciocinio, surge por tras de
quase todas as narrativas, mas nio prejudica o seu interesse literdrio, razio pela
qual obras como Nz Terva e no Mar (1924), Contos Gregos (1925), A Danga dos
Meses (1926), O Ratio Peladio (1926), Os Conselheiros do Califa (1927), Os Dez
Anéezinbos da Tia Verde—A:gua (1945) ou a adaptacdo para jovens Historia
Trdgico-Maritima, Narvativas de Naufrdgios da Epoca das Conquistas (1934) con-
tinuam a ler-se com prazer. Acrescente-se que excelentes artistas como Mamia
e Raquel Roque Gameiro, Milly Possoz, Martins Barata assinam as ilustraces
destes livros.

Jaime Cortesio (1884-1960), que em 1914 havia ji publicado uma selecta
de Cantigas do Povo para as Escolas, vé editado, em 1926, o seu Romance das Ilhas
Encantadas, com imagens de Roque Gameiro. Partindo da lenda da Dama
Marinha, contida no nobilidrio do Conde D. Pedro —segundo a qual certo
fidalgo portugués afonsino tivera descendéncia de uma sereia— Cortesio,
fazendo convergir fantasia, lenda e Histéria, aborda a origem mitica da vocagdo
maritima dos portugueses, mencionando um descobrimento da Madeira e dos
Acores, levado a cabo pelos “Marinhos”. Desta linhagem de netos terrenos do
“Av6-Oceano” fardo parte Bartolomeu Dias, Vasco da Gama e outros navega-
dores portugueses a que a obra faz referéncia. A perspectiva do insigne histo-
riador que Cortesdo foi deixou tragos em quase toda a sua obra para a infan-
cia, escrita numa prosa limpida, por vezes ao jeito do contador tradicional:
Cronica do Condestivel de Portugal Dom Nuno Alvares Pereira por um Autor
Anénimo do Século XV (adaptacio de 1936), Contos para Criangas (1965, que
engloba o “Romance das IThas Encantadas”, a “Vida de Nuno Alvares Pereira”
e “O Cavaleiro e o Trovador”) e ainda Cartas i Mocidade (1940). Historicista e
patriética —sem no entanto se colocar, como outras, a0 servico da maquina de
propaganda salazarista— a obra de Jaime Cortesdo, talvez melhor do que as de
Lopes Vieira, Simdes Miiller e outros, contribuird para configurar uma certa

mitologia portuguesa na literatura para a infincia, em que avultam o himus



lendario ligado 4 nossa Hist6ria medieval, as lutas pela independéncia e os seus
heréis, a aventura dos Descobrimentos e a umbilical ligacio de Portugal ao
mar, com todo o maravilhoso que lhe esti associado.

Imbuido dos ideais regeneradores do republicanismo, um epigono do sim-
bolismo decadentista, Jodo da Rocha, escreve, em 1908, um conjunto de ses-
senta e oito Cangdes Portuguesas para as Escolus, duas das quais chegaram a ser
musicadas por Hernéni Torres, j4 que inicialmente a obra se destinava a cons-
tituir um livro de canto dirigido as criancas das escolas primdrias. Os poemas
exaltam a familia e a escola, o trabalho, a pétria e os seus simbolos, além de
louvarem a superioridade do viver rural, por contraste com a tristeza do quo-
tidiano citadino. A destreza versificatéria de Jodo da Rocha e a real valia
poética de alguns textos cafram, porém, no esquecimento, ji que a obra se
manteve quase totalmente inédita, até cinquenta e nove anos ap6s a morte do

autor, tendo sido publicada apenas em 1980, em edigio critica da responsabi-
lidade de José Carlos Seabra Pereira.

Além de um Autozinho da Barca do Inferno (1920) para fantoches —produzi-
do no dmbito da campanha vicentina de que foi grande animador— o poeta
Afonso Lopes Vieira (1878-1946) ¢ autor de uma vasta bibliografia para adul-
tos, onde os tragos de um nacionalismo tradicionalista se conjugam por vezes
com laivos de um inconformismo libertirio. A essa bibliografia soma livros de
poesia para criangas e uma adaptacio sui generis do Amadis de Gaula: O Conto
de Amadis para os Rapazes Portugueses (1938). Esta obra, caracterizada como
outras obras do autor “pela simplicidade e elegincia da linguagem aqui e ali
propositadamente arcaizante”', é atravessada por uma concepgio simplifica-
da dos ideais de cavalaria, apresentados como valores a seguir, e pela presenca
do maravilhoso. Em alguns momentos, revela-se 0 mesmo espirito de frater-
nidade franciscana que descobrimos nos oito poemas de Aninais Nossos Amigos
(1911) e nos versos de Canto Infantil (1912). Neste tltimo, os textos surgem
musicados por Tomds Borba, tarefa que nio se afiguraria dificil, atendendo ao
poder de sugestio auditiva herdado do simbolismo instrumental, que distin-
gue a maior parte dos poemas de Lopes Vieira. A comunhio homem-animal,
o desenho de um mundo idealizado —em equilibrio e quase sem conflitualida-
de social- e um certo nacionalismo estreito (aquilo a que poderiamos chamar

19 Maria Amélia Gomes, “Vieira, Afonso Lopes”, in Alvaro Manuel Machado (org. e dir.), Diciondrio de
Literatura Portuguesa, Lisboa: Presenca, 1996, p. 502.
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o espirito “da casinha portuguesa”, que, anos depois, tio difundido serd pela
ideologia salazarista) sio algumas das ideias-forca de ambas as obras. A trivia-
lidade de um ou outro texto (no limiar da infantilizagio na narrativa em verso
Bartolomeu Marinbeiro, 1912, pequeno texto épico que no plano intertextual
dialoga com A Nau Catrineta e Os Lusiadas) nio chegam a prejudicar a musi-
calidade cativante da maioria destes poemas, lidos, ouvidos e decorados por
vérias geracdes de portugueses e ilustrados por um conhecido arquitecto: Raul
Lino.

A entusidstica recepgio critica destas obras nio foi contudo partilhada por
Fernando Pessoa. A critica que, em 1 de Margo de 1913, publicou na revista
Teatro denuncia as fragilidades de Bartolomen Marinheiro. O texto do poeta da
Mensagem —que em certos aspectos antecipa a perspectiva expendida sensivel-
mente duas décadas depois por Aquilino Ribeiro— ficard, decerto, para a his-
téria da critica de literatura para criancas em Portugal, como uma dentincia do
infantilismo que ameagava invadir a produgio literdria para os mais pequenos
durante e apds a 1* Republica:

Nenhum livro para criangas deve ser escrito para criancas. Escrever
de cousas simples com simplicidade é quanto se exige daquela espécie
de adido 3 pedagogia que o Sr. Lopes Vieira quer ser. (...) O Sr. Lopes
Vieira quer escrever para criancas mediante intui¢io da alma infantil,
como uma crianca escrevendo para criancas. Mesmo que se saisse
bem disto, ndo se safa bem disto. Porque as criancas ndo escrevem.
(--r)

O Sr. Lopes Vieira € um criminoso. E-o por trés razdes. Estd estra-
gando, com o seu gato-por-lebre de simplicidade, o rudimentar senso
estético de criancas, que mesmo que sejam s6 duas, sdo classificiveis
de intmeras, ante o horror do crime. (...) Estd tornando ridiculos
assuntos que conviria tratar com uma decéncia que a estupidez,
mesmo quando involuntiria, nunca tem. Pobres cies nossos amigos,
tinhosos de Lopes Vieira! Pobre Bartolomeu Dias, tio embebido de
pedagogia! - E, por ultimo, para tudo de nocivo ser, o Sr. Lopes Vieira
é até anti-pedagégico porque quem escreve Que era de antes 0 mar?
Um quarto escuro onde os meninos tinham medo de ir merece uma
inquisi¢do de professores.

Assim as nossas criancas, educadas na estupidez pela leitura das obras
infants do Sr. Lopes Vieira, levadas a0 anti-patriotismo pelo inevitd-
vel desdém que um livro como o “Bartolomeu Marinheiro” leva a ter



pelo navegador, que ali aparece vestido de bebé de Carnaval, cheias de
fobias, por lhes terem sido metaforizadas na infincia cousas como que
um quarto escuro € logicamente terrivel, os homens de Portugal de
amanhi (adoptados escolarmente, como tudo o que dizemos neste
artigo leva a crer que sejam os livros do Sr. Lopes Vieira) terdo por
Shakespeare o Sr. Julio Dantas, por Shelley o Sr. Lopes Vieira... e
serdo espanhdis.

Porque em que diabo pode vir a dar uma nagio de parvos, de anti-
patriotas e de panof6bicos sendo em deixar de ser nacio?2

Da caricatura, porventura involuntiria, da vida de Bartolomeu Dias e da
passagem do cabo das Tormentas feita por Lopes Vieira, conservemos, sobre-
tudo, as ilustragdes de Raul Lino e a meméria de um tempo escolar em que,
sob o olhar vigilante dos retratos de Salazar e Américo Tomés (reportamo-nos
agora 20s anos 60 que conhecemos), em vez do ludismo irreverente das rimas
infantis da tradicdo oral, nos davam a ler as inenarriveis falas do cio de
Bartolomeu:

Béu, béu, meu dono, nio v4, / que eu sou muito seu amigo, / amigo
do coracio, d0, 30! / Ou entdo leve-me 14 consigo, / meu dono
Bartolomeu, béu, béu!?!

Pouco relacionado com o mundo dos livros infantis, Fernando Pessoa
(1888-1935) —figura central do Primeiro Modernismo portugués— nio deixa,
contudo, de compor alguns versos para criancas: “Havia um menino”, “A ibis”,
“O soba de Bicd” e “Os poemas para Lili” (‘Levava eu um jarrinho...”, “Pia,
pia, pia...” e “No comboio descendente...”). Trata-se de poemas curtos, alguns
de caricter burlesco, outros inspirados nas chamadas “rimas infantis”, inclui-
dos com frequéncia em antologias e cujo humor continua a tocar-nos. Em
alguns deles redescobrem-se, no entanto, algumas das obsessdes pessoanas,
como o sem-sentido da existéncia ou a meditagio sobre o destino portugués
(numa alusdo de algum modo derrotista a um Portugal provinciano de que o
“comboio descendente” constitui uma sinédoque). Cinquenta e cinco anos
volvidos sobre a morte do poeta, o estudioso brasileiro Jodo Alves das Neves

% Fernando Pessoa, “Naufrégio de Bartolomeu”, in Péginas de Doutrina Estéfica, Lisboa: Inquérito,
(s.d.), 2° ed., pp. 29-32. Originalmente publicado em Teatro. Revista de Critica, Lisboa: 1/3/1913.
2 Bartolomeu Marinheiro, Lisboa: Cotovia, 1992 (reed.), p. 24.
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tomou pela primeira vez a iniciativa de reunir estes € outros textos numa
edicio auténoma, ilustrada, a que deu o titulo Comzboio, Saudades, Caracdis
(1990).

Como acontece em todos os periodos literarios, a obra das figuras de proa
ndo se afirma, sem uma retaguarda formada por escritores menos influentes,
mas importantes na sua época, cuja accdo continuada cria condigdes para
avancos decisivos no plano literario.

Entre estes, merecem referéncia autores de originais, versdes ou adap-
tacdes como José Agostinho, Maria Pinto Figueirinhas, Carlos Frederico e
Henrique Marques Janior —este dltimo um dinamizador da literatura para
criancas, quer pelas colecgdes que dirigiu (e nas quais editou versées de int-
meros cldssicos), quer por ter publicado a primeira bibliografia comentada de
livros infantis editados em Portugal, trabalho inovador e utilissimo a que deu
o titulo Algumas Achegas para uma Bibliografia Infantil (1928). Outros nomes a
reter sio os de Maria O’Neill, Maria Paula Azevedo, Maria da Luz Sobral,
Virginia Lopes de Mendonga e do agrénomo Jodo da Motta Prego —marido
de Virginia de Castro e Almeida e autor de histérias, vdrias vezes reeditadas,
que procuravam transmitir ensinamentos priticos sobre agricultura e indds-
tria, como A Horta do Tomé (1909) e Os Netos do Nicolan (1912).

Registem-se ainda os 13 Contarelos... (1926) de Irene Lisboa —autora que s6
na década de 50 se revelara por inteiro—, as Fibulas e Historietas (1929) de Acicio
Paiva e as “extraordindrias explosdes de fantasia e graga irénica, ousadas na mis-
tura do quotidiano e do fantasmagérico™? que caracterizam os contos de Maria
Sofia de Santo Tirso (Era uma Vez, 1916; Alegre-a-Linda, 1922; A Boneca Cor de
Rosa, 1924). Garcia Barreto?’, referindo-se a Alegre-a-Linda e Outros Contos para
as Criangas de Portugal, dir que a autora “ndo enveredou pelo tom moralista ou

exemplar”, tendo preferido “divertir o leitor”. E acrescenta:

E certamente conseguiu. Algumas das histérias (...) tém a cidade de
Lisboa por cenirio e estituas da capital por personagens. Este facto é
digno de registo, pela sua originalidade. Também ao nivel da lingua-
gem hd inovagio. (...) Nesta época ninguém em Portugal escrevia
com tanta liberdade imaginativa.

22 Esther de Lemos, “Infantil, Literatura”, in Jacinto do Prado Coelho (org.), Diciondrio de Literatura,
Porto: Figueirinhas, 2° vol., (s.d.), 3° ed., p. 471.
23 Diciondrio de Literatura Infantil Portuguesa, Porto: Campo das Letras, 2002, p. 25.



Refiram-se ainda os mais de trinta titulos —entre originais e versdes de con-
tos tradicionais e lendas— publicados por Emilia de Sousa Costa. Esta prolifica
autora que, na sua série Polichinelo (1918-21), se inspira em Pindquio acabari
por dar expressdo a valores que vio entroncar na ideologia conservadora e
nacionalista de algumas obras saidas j4 durante o salazarismo. Cite-se um caso:
Joanito Africanista, de 1932, exemplo acabado de uma narrativa marcada por
estereGtipos raciais, no quadro da visio colonialista da época.

Na linha de uma literatura para criangas de ambiéncia colonial, surge tam-
bém em 1925, ilustrado por Sarah Affonso, o pequeno romance Mariazinha
em Aﬁim, de Fernanda de Castro (as Novas Aventuras de Mariazinba, edicio
revista e alterada do mesmo titulo (Barreto, 2002: 116), serio editadas em
1959). De atmosfera africana, mas exprimindo uma visio colonialista, “liga-se
a0 quotidiano introduzindo-lhe uma certa tonalidade de exotismo a que um
estilo cuidado, misto de ternura e malicia, deu folego e impulso para varias
reedicdes”*. Esta autora —que, em 1924, publicara Varinha de Condio em cola-
boragio com Teresa Leitdo de Barros e com desenhos de alguns dos mais des-
tacados ilustradores da época: Cottinelli-Telmo, Rocha Vieira, Raquel e
Mamia Roque Gameiro, Stuart Carvalhais e Martins Barata— continuari a
escrever narrativa e textos para teatro até finais da década de sessenta, obten-
do, em 1990, o Grande Prémio Calouste Gulbenkian de Literatura para
Criangas, pelo conjunto da sua obra.

Augusto de Santa-Rita (irmdo de Santa-Rita Pintor, uma das figuras do
grupo modernista de Orphen) inicia na mesma altura o seu trabalho na
direccio do suplemento infantil do jornal O Século, publicando, a partir de
meados dos anos vinte e até principios da década de cinquenta, contos, nove-
las, teatro, poesia e algumas obras de fundo religioso. Todavia, este precursor
do teatro infantil de fantoches é sobretudo recordado por O Mundo dos Meus
Bonitos (1920), um livro que ndo destinou 3s criangas, mas por cujos poemas
perpassa a tocante nostalgia de uma infincia feliz e povoada de brinquedos.
Ainda hoje, reencontramos alguns textos em manuais e antologias poéticas
para criangas, apesar de, aqui e ali, serem evidentes os mesmos estere6tipos de
natureza racial que descobrimos noutros livros do mesmo periodo.

24 Vid. Natércia Rocha, Op. cit,, p. 68.
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Os anos de 1930 a 1945

Na sequéncia da grande depressdo econdmica iniciada em 1929 e em fase
de consolidagio do regime de ditadura militar, o governo chefiado por
Oliveira Salazar (que ascendeu a presidente do Conselho de Ministros em 5 de
Julho de 1932) leva a cabo, em 1936, uma reforma do Ensino Primario que
resulta num claro retrocesso no dominio da educagio: a escolaridade obriga-
toéria € reduzida para trés anos, diversas escolas sdo encerradas e generaliza-se
a separagio dos alunos por sexos. Além da extingio das classes infantis no ensi-
no oficial, assiste-se ao encerramento das Escolas do Magistério Primdrio. Por
outro lado, os contetidos do ensino sio simplificados e ideologizados, impon-
do-se, assim, concepgdes elitistas, tradicionalistas e obscurantistas que, duran-
te 0s anos trinta e quarenta, vao marcar a politica educativa portuguesa. Cria-
se, além disso, uma organizagio de jovens de inspiragio fascista, a Mocidade
Portuguesa, tornando-se compulsivo o alistamento dos alunos das escolas ofi-
ciais e particulares.

Os livros infantis ressentem-se desta situacio. Como afirma Natércia
Rocha:

a reducio do tempo de contacto obrigatério com a escola provocaria
naturalmente uma diminui¢io grande das oportunidades para a pos-
sivel habituacdo da crianga ao livro, para treino da leitura seguida. (...)
E de supor que o consumo de livros para criangas se tenha reduzido,
mas faltam os dados numéricos das tiragens e edi¢des para se chegar
a alguma conclusio vélida.”’

Assiste-se por outra parte ao surto de uma literatura de pendor nacionalis-
ta (de fundo “histérico”), ndo raro de cariz moralizante ou apologético, onde
se exalta a Pitria e os pretensos valores nacionais no quadro dos objectivos de
doutrinacio ideolégica do Estado Novo. Neste periodo e salvo as relevantes
excepgdes que adiante destacaremos, nio se regista, pois, um enriquecimento
significativo da nossa literatura para criancas, a qual acaba por sofrer os efei-
tos da concorréncia das emissdes de ridio para os mais novos, do cinema e dos
comics que comecam a invadir os jornais para a infincia.

25 |bidem, p. 74.



E neste contexto que a Secretaria de Estado de Informacio e Turismo ins-
titui prémios para a literatura dedicada aos mais novos — sinal de reconheci-
mento da sua importincia e (convém nio esquecer que estamos sob ditadura)
do seu poder de penetracio junto das camadas mais jovens. Adolfo Simdes
Miiller, um dos autores contemplados (em 1937, 1942, 1972), ser4 um entu-
sidstico animador de jornais e suplementos infantis, os quais mantém popula-
ridade assinalavel —embora sujeitos, como todas as publicacdes periédicas, ao
exame da Censura prévia. Tanto Maria Laura Bettencourt Pires, em Histdria
da Literatura Infantil Portuguesa (1983), como Natércia Rocha, na sua Breve
Histéria da Literatura para Criangas em Portugal (1984) nos dio conta do rele-
vante papel desempenhado por esta imprensa na dinamizacio da literatura
para a infincia, entre o inicio do século e os anos sessenta.

- O Sr: Doutor e O Papagaio, por exemplo, surgem na década de trinta e, no
conjunto dos dois jornais, encontramos colaboracio de autores como Ana de
Castro Osério, Marques Jtnior, Maria Paula Azevedo, Virginia Lopes de
Mendonga, Laura Chaves, Graciette Branco, Emilia de Sousa Costa, Alice
Ogando, José de Oliveira Cosme, Aquilino Ribeiro, Odette Saint-Maurice,
Leyguarda Ferreira (que publicou originais e versdes de classicos como Mi/ e
Uma Noites, Gulliver, Pinéquio € Robin Hood), além de outros escritores que
haveriam de afirmar-se como nomes importantes da nossa literatura para
criangas: Rosa Silvestre (pseudénimo de Maria Lamas), Simées Miiller e José
Gomes Ferreira (que, em O Senbor Doutor (1933-43), assinou a primeira
versdo, em folhetim, do que viria a constituir a obra As Aventuras Maravilbosas
de Jodo Sem Medo, sob o pseud6nimo de “Avé Cachimbo”).

Os titulos novos de autoria portuguesa, editados entre 1930 e 1945, e com
data impressa, atingem as trés centenas e meia; mas importa referir que sio as
dezenas as obras sem mencio de data. As editoras desempenham agora um
papel crescente de condicionamento da produgio literria, a0 promoverem as
mais variadas colecgdes. A adaptagio da Peregrinagio de Fernio Mendes Pinto
(um clissico do memorialismo de viagens quinhentista) foi escrita por
Aquilino Ribeiro a pedido da editora S4 da Costa, para a coleccio “Grandes
Livros da Humanidade”. Integrava-se num projecto que esta editora lancara a
partir da década de 30: a adaptacdo, confiada a grandes nomes das letras
portuguesas da altura, de obras fundamentais da literatura universal, com o
propésito de “promover nos jovens e no povo o gosto pela cultura”6, Nio

2 Vid. Topa, Op. cit,, p. 17.
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surpreende, por isso, que na tarefa se tenham empenhado importantes nomes
da intelectualidade portuguesa dos anos vinte, trinta e quarenta, quase todos
com um passado republicano e, posteriormente, opositores ao Estado Novo.
Imbuidos de ideais de democratizagio da cultura, interessados num alarga-
mento de piiblico leitor para as grandes obras do passado, dedicaram-se ao tra-
balho de adaptagio de tais livros homens como Anténio Sérgio, Jaime
Cortesio, Aquilino Ribeiro e ainda o poeta Jodo de Barros (Os Lusiadas de
Cuamies, Contados as Criangas e Lembrados ao Povo, 1930; A Eneida Contada as
Criangas e ao Povo, 1947; etc.) e Marques Braga (Divina Comédia de Dante,
1934).

Entramos assim numa fase em que, a par de adaptagdes criteriosas, prolife-
ram contudo outras sem brilho, bem como obras de menor importincia, de
estilo pouco trabalhado, muitas vezes marcadas por um simplismo moralizan-
te confrangedor e, nio raro, publicadas em livros de pequeno formato e em
papel de inferior qualidade. Além dos ji citados, outros nomes das décadas de
trinta e quarenta merecem porém registo, se bem que hoje dificilmente
encontremos reedicdes das suas obras. E o caso de Maria Archer, com o
romance de viagens Viagem i Roda de Africa (1937, Prémio Maria Amilia Vaz
de Carvalho), Volta a0 Mundo num Cartucho (1940) e A Morte Veio de
Madrugada, de 1946, que é talvez um dos primeiros romances policiais da
nossa literatura destinados aos jovens. Em nota introdutoria, esta voz anti-
salazarista e defensora das mulheres, que se viu compelida ao exilio no Brasil,
declara:

O Ténio tem dez anos e uma grande autoridade no meu coragio. Leu
o original, releu-o, leu-o aos primos, leu-o aos colegas do Liceu. Um
dia veio com eles, em comissio, e pediram-me que o pusesse em letra
de forma. “Para que todos os rapazes o possam ler, também, ¢4 a malta
gostou do romance...”.

Faco a vontade ao Ténio. Publico o livro, para ele e todos os outros
rapazes que raras vezes encontram, COmo miragem na imaginagio,

coisa melhor que os romances policiais.”’.

Assinalem-se também os nomes de Maria de Castro Henriques Osswald
(uma das tradutoras de Nils Holgersson em versio ainda hoje disponivel), de

27 Maria Archer, A Morte Veio de Madrugada, Coimbra: Coimbra Editora, 1946, p. VL.



Anténio Correia de Oliveira, na poesia, e de Maria Alice d’Andrade Santos,
Maria Waldumira e Maria da Luz de Deus, no dominio da literatura de fanta-
sia. Natércia Rocha salienta ainda as presencas mais assiduas em colecgdes dos
anos quarenta que, em alguns casos, se prolongam para a década seguinte:
Fernando de Castro Pires de Lima (prolifico adaptador de contos tradicio-
nais), Salomé de Almeida, Noel de Arriaga, Costa Barreto, Carlos Frederico,
Noémia Setembro, Isaura Correia Santos, Aurora Constanca, além de outros
nomes ji citados?®.

Considerando o periodo que vai desde o inicio da década de trinta até
1945, merece destaque especial um pequeno leque de obras que se nos
imp&em pela sua qualidade de escrita e pelo contributo que deram para o
desenvolvimento de alguns géneros. Mas também pelo facto de, criadas nos
primeiros anos da ditadura, ser impossivel ignorar a sua dimensio ideolégica
de dentincia da injustica social, do estado de pobreza e do clima de medo e
repressdo que a ditadura impusera em Portugal, apés 1926. Esta observacio
diz sobretudo respeito as obras de Maria Lamas e José Gomes Ferreira, que
terd escrito fodo Sem Medo num ambiente de “anseios mutilados”, segundo as

suas proprias palavras?®.

Relendo alids a obra de Gomes Ferreira, iremos encontrar o primeiro
exemplo de um texto portugués para criancas e jovens capaz de contornar os
mecanismos da Censura a imprensa, denunciando uma situacio de conformis-
mo e renuncia a opinido, numa comunidade anestesiada pelo medo. Para tal,
recorre a0 maravilhoso mas num registo parodistico — curiosamente nas pagi-
nas de um jornal infantil dos anos 30, O Senhor Doutor, onde o conformismo
e a revisdo de valores antes exaltados (leia-se: antes de 1926) parece figurar na
ordem do dia de vérios colaboradores: Ana de Castro Osério, Marta Mesquita
da Camara, Leyguarda Ferreira e outros®’.

Mas comecemos por uma obra que se salienta sobretudo pelo refinamento
da sua escrita. Em Portugal Pequenino (1930), Pisca e Russo voam 3 descober-

2 Vid. Natércia Rocha, Op. cit., pp. 81-82.

% José Gomes Ferreira, Aventuras de Jodo Sem Medo, Lishoa: Dom Quixote, 1999, 19° ed., p. 221.

%0 Vid. Maria Teresa P. de C.Figueiredo, Um Jornal Infantil do Periodo do Estado Novo: O Senhor
Doutor: 1933-1943, Lisboa, 1988, p. 44. Texto policopiado, 45 pp., elaborado para o semindrio de
Literatura Portuguesa do Curso de Mestrado em Literatura e Cultura Portuguesas da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.
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ta de Portugal. Aos autores —esse extraordindrio poeta da prosa que foi Raul
Brandio e a sua mulher Maria Angelina— teré faltado, contudo, a percepgio
de que nio s6 a linguagem e os conceitos excediam as capacidades de com-
preensio dos pequenos leitores, como as personagens e a acgdo se dilufam
num emaranhado de impressdes de viagem, registadas porém numa prosa de
sibio descritivismo e intensa poeticidade. A obra nio conseguiu, assim,
alcancar projeccio idéntica 2 do livro que a terd inspirado: A Maravilhosa

Viagem de Nils Holgersson, de Selma Lagerlof.

O Livro das Criangas (1931) e O Meu Amor Pequenino (1933), escritos por
Anténio Botto (companheiro das aventuras modernistas de Pessoa), consti-
tuem, por sua vez, sobrevivéncias de um certo moralismo melodramatico her-
dado dos contos infantis oitocentistas de Guerra Junqueiro.

J4 Aventuras Maravilbosas de Jodo Sem Medo, publicado em folhetim, a par-
tir de 1933, por uma grande voz da moderna poesia portuguesa, € hoje consi-
derado um “cldssico” da literatura portuguesa para a juventude.

A primeira versdo era ilustrada por Ofélia Marques, e José Gomes Ferreira
(1900-1985) apenas transformaria os folhetins em livro, apés revisio profun-
da, em 1963, com uma dedicatéria aos filhos. Sujeito a posteriores revisdes de
titulo, subtitulo e texto, o livro tornar-se-ia a obra mais lida do poeta (em Abril
de 1999, atingiu a 19* edigdo, nas Publicagdes Dom Quixote) e alguns criticos,
como Alexandre Pinheiro Torres, considerdlo-iam até a sua obra-prima. O
autor nutria por ela uma particular ternura e, nas revisoes do texto, feitas ja
depois dos sessenta anos, sempre se esforgara “por lhe conservar toda a fres-

cura do improviso dos 30 anos”, como afirma na Nota Final da 2° edi¢io’.

E o livro é com efeito notivel, evidenciando o tdo injustamente esquecido
talento de José Gomes Ferreira para a narrativa de ficgdo. Os conhecedores da
sua obra lirica (em particular, das inventivas imagens e da réverie poética de rai-
zes na terra que tornam modernos e inesqueciveis muitos dos seus versos) néo
estranham, desde logo, o poder de recriacio da palavra, a cativante oralidade
do discurso narrativo, a metifora surpreendente, a arte de contar e o humor
desarmante que tornam singular a escrita deste livro.

31 Aventuras de Jodo Sem Medo, Op. cit., p. 220.



A matriz da obra encontramo-la no maravilhoso popular que o autor con-
hecia bem (nos anos cinquenta, organizaria com Carlos de Oliveira uma
imprescindivel antologia de Contos Tradicionais Portugueses em quatro volu-
mes). Invertendo e subvertendo a légica desse maravilhoso, oferece-nos uma
narrativa que constitui, em simultineo, uma sitira social (por vezes vém-nos a
meméria Jonathan Swift e Lewis Carroll), uma alegoria politica (numa das
versdes o subtitulo escolhido ¢ “panfleto politico em forma de romance”) e um
libelo contra o conformismo. Figuracio desse conformismo é a aldeia de
“Chora-Que-Logo-Bebes”, de onde o indémito Joio Sem Medo resolve
esgueirar-se, cansado da “chorinquice” e “da miséria que gelava as casas” e
cobria “de verdete” os homens que viviam na povoagio —grotesca represen-
tacdo do Portugal amordacado e bafiento do salazarismo. A fala de uma das
personagens que Jodo encontra no inicio quase poderia representar tudo o que
o heréi recusa ao longo do seu percurso:

— Que a paz e a estupidez sejam contigo. Vens preparado para a ope-
racio?

- Que operagio? — interrogou Jodo Sem Medo, suspeitoso.

O descabegado, de cigarrilha na boca do estémago, exp6s-lhe entio
com paciéncia burocritica:

— Ninguém pode seguir o caminho asfaltado que leva  Felicidade
Completa sem se sujeitar a este programa bem 6bvio. Primeiro: con-
sentir que lhe cortem a cabeca para ndo pensar, nio ter opiniio nem
criar piolhos ou ideias perigosas. Segundo e dltimo: trazer nos pés e
nas mios correntes de ouro...*?

A viagem empreendida por Jodo Sem Medo permite-lhe viver uma série de
movimentados episddios (nos quais se confronta com figuras tdo estranhas
como o homem sem cabeca, a drvore dos dez bragos, o gramofone com asas,
o principe das orelhas de burro, o ciclope, o Jodo Medroso — duplo do prota-
gonista — e a menina dos pés ocos), aventuras que terminam com o regresso a
Chora-Que-Logo-Bebes, onde “provisoriamente” e enquanto espera pela
ocasido propicia para “secar as ligrimas” da terra, Joio Sem Medo “montou
uma fabrica de lencos e enriqueceu”.

Conhecedor das estruturas do conto maravilhoso, José Gomes Ferreira
(muito antes da divulgacio de A Morfologia do Conto de Propp) cria situacbes

32 |bidem, pp. 19-20.
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que sio “quase sempre doutrinariamente, o reverso ou “avesso” delas”, como assi-

nalou Alexandre Pinheiro Torres; e

a série de interdigdes caracteristicas no conto tradicional ndo deixa de
se encontrar representada (...), sendo transgredidas por automatismo,
mas enquanto no conto tradicional de raiz folclérica as “propostas
enganosas” dos variados inimigos que o Heréi tem de enfrentar sio
sempre aceites (segundo nos declara Propp), Joio Sem Medo nunca

as aceita.’?

Pinheiro Torres** mostra ainda como, partindo do tema do “desconcerto
do mundo” e do topos do “mundo ao revés”, de larga tradicdo literaria, Gomes
Ferreira constréi a sua alegoria, virando do avesso, por assim dizer, simbolos
mitico-populares ou étnico-proverbiais ou mesmo “seres literdrios ou do
mundo da fibula” (a Fada representada como um homem vestido de mulher,
as “inversdes de funcdes do tipo dos travestis dos pares Euridice-Orfeu, D.
Quixote-Dulcineia, ou a Cigarra e a Raposa, a Ri e o Boi, a Raposa e o Corvo,
etc.”).

Alegoria politica “da ma-consciéncia que aflige o cidaddo portugués apoli-
tizado, mas que aceita sem rebelido activa a sua imanéncia como objecto”, As
Aventuras de Fodo Sem Medo suplanta, na opinido de Pinheiro Torres’, outras
narrativas alegéricas de fundo politico, como as de Karel Capek ou Animal
Farm de Orwell. Mas impde-se também, jé o dissemos, como uma das pri-
meiras histérias portuguesas a subverter ludicamente a cristalizada légica do
maravilhoso tradicional.

Talvez ndo seja ousado afirmar que —na esteira de Aquilino Ribeiro- o livro
de Gomes Ferreira, com toda a sua carga politica, bem como algumas das
novelas de Maria Lamas, preparam terreno para o que poderemos denominar
como uma literatura neo-realista para a infincia —cujas manifestacdes mais evi-
dentes surgem ja no pés-guerra (e lembro aqui as obras para criangas de Ilse
Losa, Sidénio Muralha e Alves Redol, entre outros autores, a abordar no pe-
riodo da consolidacio).

33 Alexandre Pinheiro Torres, Vida e Obra de José Gomes Ferreira, Venda Nova: Bertrand, 1975, p.
267.

34 |bidem, p. 266.

35 Ibidlem, pp. 277-278.



Quanto a Maria Lamas (1893-1983) —que, com o pseudénimo de Rosa
Silvestre, vinha dirigindo e colaborando muito activamente em jornais infan-
tis desde a década de vinte (e que se destacaria no combate pelas liberdades
democraticas e pela emancipagio da mulher durante o salazarismo)-, edita,
entre os anos trinta e cinquenta, diversos relatos ficcionais mais ou menos
extensos. Do ponto de vista da hist6ria literdria, importa frisar um aspecto:
entre nés, Maria Lamas contribui decisivamente — a par da Virginia de Castro
e Almeida de Céu Aberto e Em Pleno Azul, de 1907 — para o desenvolvimento
de um género cuja tradi¢io ndo é demasiado rica na nossa literatura, o que
confere valor acrescido a autora de Para além do Amor. Referimo-nos A narra-
tiva extensa, de registo “realista”, protagonizada por grupos de criancas ou
pré-adolescentes. O género contempla ainda uma accio situada ora em
ambiéncia burguesa, urbana ou semi-urbana —caso de Os Brincos de Cerejas
(1935)~, ora em espago rural, como ocorre em O Vale dos Encantos (1942), de
atmosfera pastoril e campesina, e em A Montanha Maravilhosa (1933). Nesta
tiltima obra, que exprime como outras a sedugio pela Natureza, o enredo tem
como cendrio a Quinta das Andorinhas, na serra, onde dois irmios de nove e
sete anos, vindos da cidade, gozam num deslumbramento as suas férias estivais
em companhia da avo.

Cadocha e Bissu: assim é conhecida esta parelha inseparivel. A apresen-
tacdo dos heréis, que consta de um texto introdutério (pp. 7-19), é aproveita-
da para uma brevissima deriva metaliteriria, que enuncia um dos tracos do
programa narrativo de Maria Lamas, trazendo de novo i lica a dicotomia
maravilhoso vs. realismo, na senda da j citada reflexio de Aquilino Ribeiro:

Nio venho contar-lhes contos de fadas nem histérias maravilhosas de
princesas encantadas e animais que falam, como qualquer de nés.
Quero, simplesmente, apresentar-lhes outras criancas, muito vivas e
engragadas, por sinal, que hio-de diverti-los muito mais, com as suas
“partidas” e “descobertas”, do que os contos fantisticos que a minha
imaginacio pudesse inventar.

Vio ver que belos companheiros lhes fui descobrir!

O que eles querem, é brincadeira. E os meninos também...

Ora, digam 14 que nio, se sio capazes! Mas, basta de conversa.>¢

% Maria Lamas, A Montanha Maravilhosa, Lisboa: Vega, s.d., [3° ed.?], p.7.
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Tais palavras nio deixam somente adivinhar o tom do discurso nos livros
infantis em apreco —uma fala plena de vivacidade, coloquial e convidativa,
entre o terno e o divertido, que recorre por vezes ao discurso indirecto livre e
surge pontuada de exclamacdes e perguntas, diminutivos e comparagdes. A
passagem citada anuncia igualmente um veio “realista” de raiz naturalista —a
que a ficgio da geragio da Republica e, mais tarde, a do neo-realismo dardo
continuidade—, veio esse que percorre de facto os livros infanto-juvenis de
Maria Lamas.

Trata-se, todavia, de um rumo que nunca enjeita o mergulho no sonho, o
qual pode preencher-se de elementos oriundos do conto de encantamento.
Assim acontece em A Montanba Maravilbosa e, sobretudo, em O Vale dos
Encantos. Este apresenta-nos a personagem de Luzinha, que por vezes parece
confundir realidade e devaneio, e cuja mente transfigura oniricamente o cend-
rio rural e lacustre onde se move, na expectativa de ver emergir castelos 3
beira-mar, principes e princesas, sereias e figurinhas aladas, acabando perto do
desfecho por se confrontar com as consequéncias bem reais, e até dramaticas,
de uma propensio sonhadora —que, diga-se de passagem, o dragdo de um dos
seus sonhos prenuncia. Por aqui ji se adivinha outro dos tragos recorrentes
destas ficgdes: “a delicada justeza da observacido psicolégica”, nas palavras de
Esther de Lemos®’, a que nio ser4 de todo alheio o chamado “psicologismo”,
caracteristico do movimento da Presenga que, em 1927, dera os primeiros pas-
sos em Coimbra, sob a égide de José Régio, Jodo Gaspar Simdes e outros.

E por isso que as personagens infantis destes livros, sobretudo elas, sdo
consistentes, psicologicamente trabalhadas e nio esquematicas, ou seja, ndo se
apresentam como meros actores ou agentes, como na maioria dos velhos e
novos contos de fadas. E é também neste quadro que mesmo algumas figuras
secundirias se impdem numa galeria de inesqueciveis personagens como D.
Germana —a boa senhora burguesa de A Estrela do Norte (1934) e Os Brincos de
Cerejas—, e em especial um cortejo de gente pobre como o velho lobo-do-mar,
Patrio Ventura (do mesmo diptico), a trigica Serafina Tonta e a endiabrada
Licas acoriana de O Vale dos Encantos, ou ainda o ando Rico-Pico de A
Montanha Maravilhosa.

Disforme, miserdvel e 6rfio, acamaradando com o corvo Ai-16 (¢ assinala-
vel a presenca nestes livros de muitos e variados animais), Rico-Pico corpori-

37 A Literatura Infantil em Portugal, Op. cit., p. 27.



za o propésito ji mencionado de Maria Lamas, no tocante a construgio de
personagens e do proprio universo diegético. Ele podia ser uma figura ideali-
zada e sobrenatural de conto de fadas, mas nio é. Semelhante a tantas outras
com existéncia real, Rico-Pico € alguém varrido para as margens da sociedade
e de quem todos escarnecem (como acontece 3 Serafina Tonta de O Vale dos
Encantos), mas igualmente sofredor, afectuoso e inconformado. Vai converter-
se, por isso, no companheiro de elei¢io de Cadocha e Bissu, dois meninos que
aprendem, na Quinta das Andorinhas, que o mundo real também é habitado
por andes verdadeiros. E esse mundo até pode ter fadas boas, como a “avo-
zinha”, que ensinam os mais pequenos a ser soliddrios e justos, gentis, com-
passivos e abertos 2 diferenca, trabalhadores, curiosos e lutadores. A mesma
esfera da “avozinha” pertencem outras figuras benfazejas, tanto femininas (a
vertical e recta D. Germana, e a maternal senhora Conceicio de O Vale dos
Encantos) como masculinas (casos do Patrio Ventura e de Joio Oleiro).

Chegados a este ponto, assinalemos outro dos emblemas destes livros: a
questdo dos valores. Conquanto as narrativas em apreco —algumas, como Os
Brincos de Cerejas, imbuidas dos mais nobres e generosos ideais do cristianis-
mo- tenham sido escritas num periodo em que o comprometimento politico
da autora nfo era ainda o que viria a ser sobretudo apés a Segunda Guerra
Mundial (tornar-se-ia “companheira de estrada” e, ja nos tltimos anos, mili-
tante do Partido Comunista Portugués), outra coisa nio seria de esperar de
quem, por palavras e por actos, lutou abnegadamente pela paz, dignidade e
bem-estar de todos, em especial das criangas, das mulheres e dos deserdados
(e s3o sobretudo as personagens que representam estes grupos sociais as que
verdadeiramente se impdem nos livros de Maria Lamas e aquelas que como-
vem o leitor).

Entre os valores tematizados, de forma muito explicita, nesta escrita, seja
no discurso do narrador, seja no das préprias personagens, avultam os do tra-
balho, da educacio e instrugio. Aos quais, assinala Alice Vieira*®, vem associar-
se “sempre uma grande indulgéncia para quem, por azares do destino e vidas
madrastas, ndo p6de aceder a cultura”. Exalta-se, por outro lado, a justica e a
aceitacdo dos que a sociedade estigmatiza como “anormais” ou “diferentes”,

38 “Maria Lamas: uma escritora para a inféncia”, in Licia Liba Mucznick (coord.), Maria Lamas 1893-
1983 (catdlogo de exposicdo redlizada na Biblioteca Nacional), Lisboa: Instituto da Biblioteca
Nacional e do Livro, 1993, p. 18.
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bem como a solidariedade e delicadeza de trato. Na representagio do relacio-
namento entre meninas e meninos, nio passa despercebido o afloramento
terno e subtil, mas sempre critico, dos impulsos masculinos de menorizacio da
rapariga. E importa mencionar ainda os valores inerentes a criagdo artistica e
ao belo —motivo pelo qual os pequenos Jodo e Soledade de A Estrela do Norte
e Os Brincos de Cerejas se tornardo, respectivamente, um talentoso desenhador
e uma boa pianista, e o jovem pastor de O Vale dos Encantos um cativante toca-
dor de pifaro). E recorrente também a curiosidade pelo desconhecido e o
impulso para a partida®” e particularmente tocante o modo como se faz a apo-
logia de uma “estrela do Norte” na existéncia de cada ser humano, como acon-
tece no livro com esse titulo (a dimensio simbdlica deste elemento paratextual
afigura-se evidente). E esta é talvez a mais conseguida das quatro histérias em
referéncia, tanto pela capacidade de evocacio de distintos ambientes naturais
e sociais, como pelo dom de captar a atengio do leitor gracas ao ritmo dos lan-
ces romanescos € aos surpreendentes volte-faces da sorte que afectam os
heréis. Sdo eles Joio e Soledade, duas criancas em fuga, 6rfas e vitimas de
maus tratos, que percorrem montes e vales até atingirem o mar que nunca
haviam visto, a aldeia de pescadores onde vive o Patrio Ventura e a praia bur-
guesa onde finalmente os seus destinos conhecem viragens decisivas.

Escritor que aceitou “os pressupostos em que assentava o regime” ditato-

rial do Estado Novo, “nunca se tendo deles publicamente distanciado” —

que veio a deixar tragos na sua obra—, Adolfo Sim&es Miiller (1909-1989) é

0)

outra das figuras maiores da nossa literatura para criancas. Inicia, na década de

trinta, uma longa carreira que culminard, em 1982, com a obten¢do do Grande

Prémio Gulbenkian de Literatura para Criancas, pelo conjunto de uma pro-
ducio que se reparte pela poesia, o teatro, a narrativa de ficgdo e ainda a bio-
grafia romanceada, de que foi o principal impulsionador (Camées, Cervantes,
Andersen, Gago Coutinho, Florence Nightingale, etc.). Assinando, igualmen-
te, intimeras adaptagdes (de Os Lusiadas, de Gulliver, etc.) e colaborando acti-
vamente na dinamizacio da imprensa infantil e no teatro radiofénico, Miiller
estreia-se com os poemas patridticos de Meu Portugal, meu Gigante (1931)
—explorando a via aberta pelo Bartolomen Marinbeiro, de Lopes Vieira— e pros-
segue com a poesia de inspiracio religiosa de Fesus Pequenino (1934), a que se
sucedem Cuixinha de Bringuedos (1937), O Feiticeiro da Cabana Azul (1942),

3 Ibidem, p. 21.
40 Vid. José Jorge Letria, Do Sentimento Mdgico da Vida, Lisboa: Escritor, 1994, p. 24.



Historiazinha de Portugal (1944), o excelente Aventuras de Trinca-Fortes:
Pequena Historia de Luis de Camaes e do seu Poena (1946), uma bela peca de tea-
tro, D. Maria de Trazer por Casa (1947), e O Livro das Fabulas (1950), entre
outras obras.

Grande Prémio Gulbenkian em 1982, ex-aequo com Simdes Miiller, José de
Lemos (escritor, ilustrador de mérito e homem de imprensa) vé editados O
Sdbio que Sabia Tudo (1944) e Historias e Bonecos (1947) a que se seguirio outros
excelentes livros nas décadas seguintes, até Seis Historias de Amizade (1979). O
humor, a “grande desenvoltura narrativa (...), um certo tom de maravilhoso e
a repeti¢do em estribilho de algumas frases caracteristicas”™ sio tracos que
distinguem a obra deste autor.

Com origem em trinta e oito fragmentos lidos na ridio, 2 maneira de fol-
hetim radiofénico infantil, Histéria Extraordindria de Iratan e Iracema, os
Meninos mais Malcriados do Mundo (1939) de Olavo d’Eca Leal (1908-1976)
—radialista, homem de cinema e teatro, além de pintor- é outro “classico”
indiscutivel da nossa literatura para criangas, no qual detectamos (como na ja
referida Dona Redondn de Virginia de Castro e Almeida e também em José
Gomes Ferreira) tragos modernistas e surrealizantes que aqui nio cabe desen-
volver. Noutro dos titulos de Olavo d’Eca Leal, Historia de Portugal para
Meninos Preguigosos (1943), confirma-se o gosto do autor pela irrisio e pres-
sente-se até uma certa consciéncia dos exageros moralizantes que inquinavam
a literatura da época. Por isso, Iratan e Iracema, netos de um avé doido e poeta
que nos trazem a memoria a Alice de Lewis Carroll, estio longe de ser meni-
nos modelares. E por isso, também, a sua histéria —ou melhor, a histéria fan-
tdstica escrita pelo avo, que léem e ¢ protagonizada por eles proprios— dialoga
livremente e de forma lidica com motivos, situagdes e personagens do mara-
vilhoso e com figuras oriundas de grandes obras literarias (4s Mil e Uma Noites,
a Divina Comédia, a obra de Shakespeare, etc.). O percurso dos dois irmaos é
deveras vertiginoso. Produtos do exacerbado onirismo de um velho poeta, os
mundos fantisticos que Iratan e Iracema atravessam, impdem-lhes, como ¢é
habitual, uma infindével sucessio de provas. Quando estas encerram ensina-
mentos morais, € com conta, peso e medida —e muito humor a mistura— que
tal acontece. Mas a obra representa também —até pela sua estrutura de suces-

41 Vid. Anténio Torrado, O Bosque Minimo, Lisboa: IAC, 1990, p. 23.
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sivos encaixes na historia principal- uma comovente homenagem a Leitura e
aos grandes livros, os quais emprestam personagens e lugares a muitos epis6-
dios desta narrativa algo fragmentiria e saborosamente descabelada. A lingua-
gem € criativa, verificando-se uma utilizaco lidica de cantilenas, expressdes
correntes e provérbios, além de imagens cativantes e tiradas humoristicas que
constantemente surpreendem o leitor.

Por tltimo, e numa altura em que se estreiam autores que se revelardo por
inteiro nos decénios seguintes —como Lilia da Fonseca, Odette de Saint-
Maurice e Anténio Manuel Couto Viana— merecem ainda destaque Kurika
(1944) e Impala (1946), “romances de bichos do mato”, de ambiéncia africana,
assinados por Henrique Galvio (1895-1970), senhor de uma prosa sensorial,
rica em recursos expressivos e afeicoada ao descritivismo.

Em Kurika, descobre-se um empolgante romance juvenil de ambiéncia
colonial que, uma vez mais, vem confirmar a importincia do veio africano na
literatura portuguesa deste periodo (vejam-se os casos, ja mencionados, de
Fernanda de Castro, Maria Archer e outros). Os nove capitulos da obra rela-
tam a vida de um ledo (cujo nome é convocado para o titulo) desde os primei-
ros tempos de vida até 2 idade adulta, passando pelo crescimento no terreiro
da casa de um comerciante branco habituado ao mato, e ainda pelas fases do
acasalamento e do nascimento dos filhos, j4 em plena vida selvagem. A hist6-
ria termina com um reencontro feliz com os seus protectores do inicio: os
homens e o cio Janota. Mas Kurika, que é abandonado pela leoa, quando esta
fica a conhecer a antiga cumplicidade do companheiro com os humanos, ndo
mais deixard a sua condi¢do de animal selvagem.

Como se depreende, o principal eixo da obra prende-se com o apelo da
selva e a consequente fuga e descoberta da liberdade numa regido perdida do
sertio angolano (primeiramente na companhia da macaca Paulina, persona-
gem algo maternal). Escrito numa prosa emotiva, que nio hesita em incorpo-
rar no seu léxico termos da lingua bantu, o romance destaca-se pelo conheci-
mento da vida natural, mas também pela notacio psicolégica. Com efeito, o
recurso a uma equilibrada antropomorfizagdo dos bichos é uma- realidade,
embora o propdsito seja o de representar o ponto de vista do animal. E visivel
ainda a énfase colocada no percurso inicidtico de Kurika (adaptacio a vida sel-
vagem, luta pela sobrevivéncia, caca, sexualidade...), no quadro de uma per-
manente dialéctica entre vida e morte.



De sublinhar que Kurika surge cerca de quatro décadas ap6s a publicacio
de The Call of the Wild (1903), de Jack London. London, por sua vez, publica-
ra o seu texto na esteira das obras da inglesa Anna Sewell e do norte-america-
no Ernest Thompson Seton, que representam uma renovagio no género das
histérias de animais, ainda no século XIX e no principio do século XX. Estas
obras estimulavam o conhecimento da vida natural, quer com elevado grau de
rigor cientifico (Thompson Seton), quer recorrendo a um antropomorfismo
moderado, a fim de dar conta da perspectiva do animal (Sewell). A seu modo,
o romance de Henrique Galvio (cuja experiéncia militar e politica lhe pro-
porcionou o conhecimento das colénias portuguesas de Africa e da sua vida
natural) é porventura dos primeiros a prolongar, na ficcio juvenil portuguesa,
a linha iniciada por Sewell e Seton e continuada por Jack London.

A terminar este percurso, registe-se que, além daqueles a que jd fizemos
referéncia, outros ilustradores se evidenciaram durante o periodo em apreco,
como Oscar Pinto Lobo, Mirio Costa, Emmérico Nunes, Teixeira Coelho,
Manuel Lapa, Laura Costa, Cambraia, Ofélia Marques e Maria de
Vasconcellos. Neves e Sousa, Julio Pomar e Fernando Bento (que se impor4
nos anos seguintes) assinaram também trabalhos neste dominio.

Procurando apresentar uma sintese das caracteristicas mais marcantes do
periodo em anlise (1900-1945), e que constituem os alicerces do periodo da
consolidagio (1945-1995), sublinharemos os seguintes pontos:

— A proliferacio da imprensa infantil nos primeiros anos do século XX tem
continuidade durante as décadas de 20, 30 e 40. Nela colaboram os mais con-
ceituados escritores e ilustradores do periodo estudado, a par de outros hoje
esquecidos. A seu modo, esta imprensa contribuiu para fidelizar ptblico em
relagdo a certos autores. E, ao promover a leitura e divulgar escritores, terd
concorrido igualmente para um alargamento do universo de leitores. No
entanto, a presenca de autores portugueses ird diminuindo gradualmente, em
virtude de uma progressiva americanizacio dos periédicos e suplementos
infantis, devida a penetragio da Kings Features e as “pdginas prontas a impri-
mir” fornecidas pelas agéncias aos jornais*.

De notar, ainda, as primeiras presencas da literatura para criangas na radio,
tanto através do teatro radiofénico, como em programas a que por vezes
encontramos associada esta ou aquela publicacio periédica infandl.

42 Vid. Natércia Rocha, Op. cit., p. 73 e 142.
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— A importincia e especificidade da ficgdo para criancas véem-se reconhecidas
com o aparecimento dos primeiros prémios atribuidos a literatura para a
infancia, em especial o Prémio Maria Amilia Vaz de Carvalho, que tanto podia
contemplar o texto como a ilustracio, e que, entre 1937 e 1945, distinguiu
obras de Adolfo Sim&es Miiller (por quatro vezes), Maria Archer, Olavo d’E¢a
Leal (por duas vezes), José de Lemos e Salomé de Almeida.

— Aumenta de forma assinaldvel o ndmero e variedade das colecgdes de livros
infantis e juvenis. Estes comecam a ter um peso considerdvel no negécio da
edi¢io e as proprias editoras tomam a iniciativa de criar colecgbes com carac-
terfsticas particulares, reclamando a colaboragio de escritores e ilustradores
para o desenvolvimento das mesmas e condicionando assim a produgio litera-
ria, em aspectos de diversa ordem. Tem a ver com este fenémeno a prolife-
racdo de livros pequenos e de prego acessivel, onde descobrimos recontos de
histérias tradicionais, versdes simplificadas de “classicos” e pequenos contos.
As recorrentes adaptagdes de grandes obras da literatura universal, por vezes
levadas a cabo por escritores de nomeada, resultam em parte desta dinamica,
mas também dos ideais de democratizagio da cultura que haviam ganho
expressio sobretudo durante a 1* Repiblica (1910-1926). Embora nao tenha-
mos dados quantitativos disponiveis, € possivel afirmar que as traducdes pros-
seguem e o seu nuimero cresce, sendo certo também que um dos tragos deste
periodo € o grande incremento na publicagio de obras de autores nacionais.
Congquanto nio existam nimeros disponiveis, tudo aponta contudo para uma
posterior diminui¢io no consumo de livros infantis e uma retrac¢io do mer-
cado editorial provocados pela ditadura militar iniciada em 1926, pelas seque-
las econémicas e sociais da Grande Depressio e, posteriormente, pela extingio
das classes infantis nos estabelecimentos de ensino oficial e pela reducio da
escolaridade obrigatdria.

— Nos grandes autores, observa-se claramente um distanciamento gradual em
relacio a velhas concepgdes de literatura para a infincia. Para muitos, as
funcdes recreativa e de estimulo 2 reflexdo pessoal e ao espirito critico da
crianga possuem agora um peso maior do que a limitada funcio educativa e
moralizante que havia dominado a produgio literdria de oitocentos. Esta tlti-
ma linha, no entanto, continuaré a ter muitos seguidores durante toda a pri-
meira metade do século XX. Em diversos autores, torna-se evidente uma
reflexio em torno da dicotomia maravilhoso vs. “realismo”, nio raro determi-
nada por razdes ideologicas.

— Entre 1900 e 1945, alarga-se a oferta literdria em termos de géneros. A par
da poesia e do texto dramdtico (minoritirios), a narrativa, fixada no registo



“realista” ou inspirada ainda no maravilhoso tradicional, conhece agora uma
certa diversidade: recontos de histérias populares, fibulas, contos originais,
versdes adaptadas de cldssicos, novelas e romances. Na narrativa ficcional de
maior extensdo, assistimos a desenvolvimentos com algum significado.
Embora incipiente, o policial comeca a marcar presenga e adquirem algum
peso a narrativa de viagens e a novela de ambiéncia urbana ou campesina pro-
tagonizada por grupos de personagens infantis, 0 mesmo sucedendo com as
histérias de animais. Emerge, por outro lado, uma ficcio de temética africana
e colonial, que ndo logra por vezes esconder visGes colonialistas e etnocéntri-

as¥. Em contraponto, alguns textos deixam perceber uma atitude de abertu-
ra a0 conhecimento de outros povos e culturas, por vezes apontados como
modelos a seguir. Também a fixacdo na Histéria e nos “heréis” da pétria ganha
terreno, nao raro ao servigo de uma ideologizagio mais do que discutivel. Por
outro lado, a subversdo parodistica do maravilhoso tradicional insinua-se num
par de obras.

~ Embora os exemplos ainda ndo abundem, a partir dos anos 30, a realidade
do fascismo e da Censura encontra-se na origem de uma literatura que nio
consegue ji esconder o seu desencanto e mesmo uma oposicio velada  dificil
situagdo econémica, social e politica vivida no Portugal da época.

— Por dltimo, comega a abrir caminho a consideragio da literatura para a
infincia como modalidade de expressio literiria que nio deve ser menorizada,
0 que atrai a escrita para criangas diversos autores da literatura dita para adul-
tos. Nas obras mais conseguidas, o resultado é um apuramento estilistico dos
textos e uma maior diversidade de temas e contetidos.

Nota final

Reservemos duas palavras para um par de reconhecidas insuficiéncias do
presente estudo, relacionadas com factores fundamentais do sistema literdrio.
A primeira prende-se com a questio da recepgio e da critica. Com efeito, o
actual estado da investigacio nesta drea nio permite que possamos incluir
referéncias a recepgdo que as obras citadas tiveram junto do seu piiblico pre-
ferencial: as criangas e os jovens. Trata-se, pois, de uma pesquisa a tentar,
embora suspeitemos que dificilmente se encontraro dados suficientes para

3 Vid. Francesca Blockeel, “Colonial and postcolonial Portuguese children’s literature”, Bookbird, vol.
34, 4, Inverno, Baltimore: IBBY/Morgan State University, 1996, pp. 12-17.
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dar conta, de modo vélido, da forma como tais obras foram procuradas e rece-
bidas, tanto por criangas como por adultos, no século XIX e mesmo 1o pe-
riodo de 1900-1945. A sociologia da leitura é uma drea de investigagio até
certo ponto recente e os nimeros (mesmo os relativos a tiragens, reedigdes e
habitos de leitura) escasseiam ou sdo mesmo inexistentes no tocante aos
periodos estudados™. Por isso, haveria que recorrer a uma consulta de jornais
e revistas das épocas consideradas, a sec¢des de correspondéncia dos leitores
eventualmente existentes nos periédicos e suplementos para criangas, bem
como a eventuais opinides publicadas nos préprios livros infantis (Ana de
Castro Osério trouxe a lume algumas delas nos folhetos da colec¢ao de con-
tos tradicionais e contos originais “Para as criangas”, ainda no século XIX).
Importaria, por outro lado, analisar obras de ficgao para adultos que temati-
zam a infincia e a educacio, textos de literatura autobiogrifica (didrios,
memdrias, autobiografias...), bem como testemunhos publicados dos préprios
autores, a fim de completar um estudo deste tipo.

No que respeita 2 recepgio critica das obras, diga-se, desde ji, que ela €
escassa e pobre mas ndo propriamente inexistente (a atengio da Universidade
e da critica encartada ao livro para criancas € um fenémeno recente, como se
sabe, e a primeira revista portuguesa dedicada ao estudo e divulgacio deste
tipo de obras ~Malasartes— apenas surgiu em 1999). Estd, contudo, por fazer
um levantamento sistemitico das resenhas, comentirios e artigos publicados
na imprensa dos séculos XIX e XX —sem o qual qualquer estudo analitico fun-
damentado desse discurso critico se torna invidvel. Uma certa atencdo aos bre-
ves comentirios criticos de Marques Jtnior nas suas Achegas... pode ser um
bom comeco. Por ora, temos pois de nos ater as histérias da literatura para a
infincia existentes e aos artigos, teses (de mestrado e doutoramento) e estudos
monogrificos sobre autores, obras e géneros, os quais foram editados, na sua
maioria, a partir do inicio da década de 90 do século XX.

Fosé Antonio Gomes
Escola Superior de Educagio do Instituto Politécnico do Porto

44 Refira-se mesmo assim que Algumas Achegas para uma Bibliografia Infanfil, de Marques Junior, dé

conta de 153 fitulos publicados em Portugal entre 1800 e 1900 e de cerca de quatro cenfenas entre
1901 e 1928 (hé 36 titulos sem data). Estes némeros englobam obras originais, reedicdes e livros tra-
duzidos. A mais anfiga das obras referenciadas por Marques Jonior data de 1603.
A Bibliografia Geral da Literatura Portuguesa para Criancas, de Natércia Rocha  (Lisboa:
Comunicagdo, 1987), abrange o largo periodo compreendido entre 1778 e 1986 e refere 3117 titu-
los editados durante tal periodo (208 anos). Apenas considera, porém, livros de autores portugueses,
inclui versdes adaptadas de titulo constatado que esté longe de ser exaustiva.





