LAS TRADICIONES MAGICO-RELIGIOSAS EN LA OBRA DE CASTELACO

MARINA LOPEZ MARTINEZ
Introduccién

La obra de Castelao, como él mismo dijo "fuc becha con zumo de tierra y
miel de tradicién gallega" que adquirié sobre todo en la nifiez a través de su
abuela, seglin manifestd en un discurso citado en la biograffa escrita por Paz
Andrade. Ella le contaba historias de brujas y le llevé ofrecido a S. Pedro de Bel-
vis en Santiago, santo especializado en nifios enfeitizados (1).

Independientemente de los valores estéticos y emocionales que las tradi-
ciones representan, Castelao consideraba que son bdsicas para lo que era su prin-
cipal objetivo: la creaci6n de un arte gallego. Asf lo afirma en una carta a Alvaro
Cebreiro, al decir que la interpretacién de la Naturaleza por el artista debe ser
personal y por tanto nacional o de raza, por lo que "compre voltar a inocencia, o
folldore" (2).

Esta postura respecto a las tradiciones, creo que puede encuadrarse en el
nacionalismo de corte roméntico, que Castelao refleja en algunos temas de su
obra, como son:

1. La dicotomia campo-ciudad, que actué en el s. XIX como trasfondo de
movimientos politicos automistas, p. €j. el carlista, la cual presenta en Cas-
telao dos facetas:
1.1. La reiterativa exaltacién de la Galicia rural, encarnada por cam-
pesinos y marineros, frente a la Galicia urbana, identificada funda-
mentalmente con la burguesia.
1.2. El rechazo de la industrializacion.
2. La valoracién positiva e incluso supervaloracién de Ia cultura popular en
todas sus manifestaciones: artesania, folklore etc., que tanto impulso habfa
adquirido con el Romanticismo.

El criterio de Castelao sobre las tradiciones, contrasta con el de su con-
temporanea Emilia Pardo Bazén, la cual queria que fuesen retirados unos cruce-
ros de Mondariz, porque "ofendian la sensibilidad estética y religiosa de los fo-
rasteros" y calificé de "paparruchas” a las supersticiones, sin darse cuenta, a pesar
de su gran talento, que son parte de la espiritualidad, en cuyo contexto inscribe su

(1) Valentin Pazx Andrade, Castelao na luz ¢ na sombra, Bd. do Castro, 22 ed., Sada, 1986, p.
78.
(2) Ibid., p. 196.

617



obra. Pienso que estas opiniones se deben a que participa de la corriente raciona-
lista, la cual ve en las supersticiones el atraso y la ignorancia, unida a una infrava-
loraci6n de la cultura popular.

Los temas de folklore y las tradiciones magico-religiosas son abordados por
Castelao, de una forma diferente a la usual de la época, ya que como dice Carlos
Balifias, no explotd el habitual filon de las meigas y la Santa Compafia (3). Es de-
cir, huy6 de los faciles tipismos, para ahondar en la galleguidad, sumergiéndose en
la espiritualidad gallega, al igual que hizo Valle Incldn, como observé el propio
Castelao, en un estudio sobre dicho autor.

"El entremezclamiento de lo real y lo irreal, relacionado con la vinculacién
de la vida y la muerte", que segfin Carballo Calero caracteriza la obra de Castelao
(4), viene dado precisamente por la incorporacién a su obra del mundo irreal o
mégico gallego, con sus tradiciones y supersticiones.

Este universo magico constituye un elemento esencial de la identidad ga-
llega. Se trata de una herencia hist6rica, en cuyas raices, como seala Carlos
Alonso del Real ("Las rafces de Galicia") han intervenido diferentes componentes,
siendo el celta uno mas y no precisamente el més antiguo, ya que las tradiciones
consideradas propias de un nivel neolitico, son muy abundantes en Galicia.

También en la civilizacién rural europea Leroi-Gourhan destaca la base
comin neolitica. Es lo que André Varagnac llama la arqueocivilizacién, coexis-
tente con la Alta Cultura desde sus comienzos (5).

La Tierra

El cardcter sagrado de la Tierra tiene una importante presencia en la obra
de Castelao.

Se trata de una tradicién popular, en la que la Tierra es €l eje estructural,
en torno al que se articulan diversas creencias relacionadas con las piedras, las
aguas, los 4rboles, las serpientes, etc.

La sacralidad de la Tierra no es exclusiva de Galicia, ya que como dice el
historiador de las religiones Alvarez de Miranda "pocas cosas hay méas universales
en el mundo arcaico que el sentido de la sacralidad de la Tierra, extendido por los
pueblos de los cinco continentes”.

La antigiiedad de esta creencia es explicada por Toynbee, al decir que "el
culto a la Naturaleza constituye una de las religiones mas antiguas del hombre y
debié surgir cuando el hombre ni era totalmente impotente frente a la Naturaleza,

(3) Carlos Balifias, "Castelao, conciencia de Galicia®, Rev. de Letras de la Facultad de Artesy
Ciencias, T 11, 1970, n® 6, Universidad de Puerto Rico en Mayagilez, p. 219.

(4) Carballo Calero, Aportaciones a Ia literatura gallega contempordnea, Bd. Gredos, pp. 201
sS.

(5) André Varagnac, "Archeocivilisations et genres de vie", Rew Bthnologia europea, 1967, n2
2, pp. 83 ss.
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de suerte que no era por completo indtil procurar influir en ella, ni enteramente
amo, de manera que influir en ella era aifin algo digno de hacerse" (6). '

Los ejemplos de esta concepcitn de la Tierra serfan innumerables, no so-
lamente en pueblos agricultores, sino también cazadores, como p. €j. en el N.O.
de Mongolia, donde se considera una especie de pecado hendirla con algo cor-
tante.

En Galicia, la concepcién mdgico-religiosa de la Tierra se manifiesta desde
la Prehistoria, ya que las representaciones de serpientes o del laberinto tan fre-
cuentes en nuestra arqueologia, pueden vincularse a la Tierra (7).

Aparte de referencias a cultos a piedras, drboles etc. que hicieron autores
del pasado, como San Martin Dumiense o el P. Sarmiento, en la actualidad perdu-
ran diversas tradiciones relacionadas con la sacralidad de la Tierra, como son:

1. La atraccién que ejerce la Tierra sobre los gallegos, que se ha explicado
en funcién de una especie de solidaridad mistica con ella. Por eso, aunque
Galicia ha sido tierra de emigrantes, la tendencia a volver es muy fuerte.

En la novela Os dous de sempre, los protagonistas emigran y vuelven;
incluso el negro de una narracién de Cousas retorna, ya que habiéndose
criado en Galicia, no se adapta en Cuba.

2. En diversas supersticiones:
2.1. Las creencias relativas a los castros; los vecinos creen que en
ellos existen seres viviendo bajo tierra.
2.2. Las rocas y fuentes que tienen poder fecundativo.
2.3. Los poderes curativos de aguas y drboles.
2.4. Las diversas creencias relativas a la serpiente, la cual encarna los
poderes teliiricos.
2.5. Una concepeitn del paisaje impregnada de sacralidad.

La comunién de Castelao con el paisaje es muy clara, como vemos en el si-
guiente texto: "Sinto o noso paisaxe e pode decirvos que o pouco que valo, débollo
a estar deitado nos pifiales, deixando que a Naturaleza entrase dentro de min".

Hay por tanto comuni6n y sumision; asi cuando habla del porvenir del arte
gallego, dice que prefiere ser esclavo de la Naturaleza, que de las leyes de los
hombres y que escribiria con maytscula todas las letras de la palabra Naturaleza,
aunque le Hamen panteista (8).

Ademss la Naturaleza de Castelao, es la Tierra Madre, al igual que en
Risco o en Rof Carballo. En el prélogo de Cousas dice: "Hoxe e vispera de S.
Xohan, arrecende a colo de nai..."” (9).

(6) Arnold Toynbee, Bl historiador y la Religién, Ed. Emecé, Buenos Aires, 1958, pp. 30-31.

(7) Mircea Bliade, Mitos, suefios y misterios, Bd. Compafifa General Fabril, Buenos Aires,
1967, p. 206.

(8) Castelao, "O galeguismo no arte”, Hscolma posible, BEd. Galaxia, Vigo, 1964, p. 86.

(9) Castelao, Cousas, Ed. Galaxia, p. 10.
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Al hablar de la Tradicion Gallega, afirma que se revela, entre otras cosas,
"na identificacién amorosa coa Terra" (10). Y a continuacién dedica a la Tierra un
canto de gran belleza poética impregnado de un sentimiento sagrado de la Na-
turaleza:

"porque a Terra € a fonte da vida. Ela fainos 4 sua semellanza, con terra, pedra e
auga, que son carne, 0so e sangue do noso corpo. Ela fainos entristecer no outono, chorar no
inverno, surrir na primaveira e gargallar de ledicia no vran. A patria é a Terra. A Terra que
nos dou o ser e que nos recolierd na morte como semente de novas criaturas. A terra, que cria
frores nos campos para regalia dos ollos e albres para que canten os paxaros; onde atopamos
sombra fresca no vran ¢ quentura garimosa no inverno; onde sofrimos a inquedanza das se-
menteiras e gozamos a ledicia das colleitas; onde o vendaval brua nas ponlas dos carballos ¢
funga nas cordas dos barcos; onde canta 0 vento nos pificiraes; onde esboufan as ondas do
mar nos cons da ribeira e runxen nos areaes; onde por primeira vez ollamos a choiva, a bré-
tema, 0 sol, o luar, o "arco da vella" e a noite estrelecida.

iComo lle queremos 4 Terral. Bu de min sei decirvos que si de morto tivese que voar
mdis ald das estrelas visibles, para ir a un ceo tan lonxano da Terra que nunca mdis poidera
vela, de boa gana renunciaria 4 inmortalidade para rematar a mifia vida debaixo d’unha laxe e
convertirme en herbas ventureiras” (11).

En este texto no solamente hay una exaltacién casi religiosa de la Tierra,
sino que también se la considera seno de los muertos, gue van a actuar como se-
milla de nuevos seres. Esta concepcién de la Tierra es frecuente en muchas reli-
giones primitivas,

Incluso basa en la Tierra nuestra similaridad con culturas consideradas
celtas, como la irlandesa, bretona, galesa etc. Ademas de afirmar que hay un
"fondo primitivo que xungue a os Fisterres", dice: "certo é que nos sentimos celtas;
pero méis que pensar nos invasores que nos deron o pulo xenésico da nosa uni-
dade espiritual, pensamos nas afinidades étnicas que nos asemellan a outros povos
atlanticos que viven nos Fisterres: irlandeses, galeses, bretons etc. E tales sifios
diferenciaes atribufmolos ac poder creador da Terra-Nai, molde que nos vai fa-
cendo 4 sua imaxe e semellanza” (12).

Para explicar la atraccién que ejerce la Tierra en los gallegos, afirma: "Hai
unha forza que nos empurra cara o mundo e outra que nos xungue a Terra nativa,
pois se os camifios nos tentan a camifiar & porque deixamos unha luz acesa sobor
da casa en que fomos nados ¢ ali nos agarda o fin da vida. Andar, andar, andar ¢
no remate dos traballos devolverlle 4 Terra o corpo que ela nos emprestou” (13).

Ligada a esta concepcién de la Tierra como madre y seno por tanto de
nuevas simientes en que se convierten los muertos, Castelao considera también a
la Tierra la mejor escuela. Cuando trata el tema de las Escuelas del Arte Con-

(10) Castelao, Sempre en Galiza, Bd. As Burgas, Buenos Aires, 1961, p. 39.
(11) #bid., p. 46.
(12) Ibid., p. 41.
(13) Ibid., p. 30.
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temporaneo dice: "eu prefiero ser un home da mifia Terra e mais me ensefia un
arbre que unha Escola” (14).

La participacién de los muertos en ¢l paisaje la repite también en otras
ocasiones. En su primera obra literaria Ollo de vidro, diferencia el paisaje de la
tierra, en la que estan los muertos: "unha cousa € a Terra e outra € o paisaxe. Pra
os vivos a terra € unha cousa ben fermosa por certo; pra os mortos a terra son as
tebras. Eu penso que nos morrerfamos se a terra non precisase de nds pra botar
herbifias ¢ Iucirse a conta dos apodrecidos” (15).

En Sempre en Galiza las almas de los antepasados tienen una fuerte pre-
sencia en el paisaje: "Elas son as que gardan e custodian no seo da terra nai os le-
gados miltiples da nosa Tradicién. Elas son as que, en longas centurias de traba-
llo, humanizaron o noso territorio patrio, infundindolle a todal’as cousas que na
paisaxe se amostran o seu propio espiritn, co que pode dialogar o noso corazdn
antigo e panteista”, ,

Aparte del fondo religioso, que Mircea Eliade considera es una supervi-
vencia generalizada en las sociedades agricolas enropeas y como hemos visto an-
tes en todo el mundo, Castelao llega a una supervaloracidn de la belleza de la Tie-
rra gallega, en la que quizd haya influido la idealizaci6n ocasionada por la lejanfa
de su temprana emigracién y después de su exilio, desde el que hizo las siguientes
afirmaciones: "Galiza € a millor esquina do solar hispanico” y "non hai galego que
non se sinta orguloso de ser fillo da terra mais fermosa do mundo”.

El trasfondo religioso, o como dice el propio Castelao, panteista, que late
en sus obras podriamos compararlo al de otros escritores del Norte, como es el
caso de la Condesa de Pardo Bazan, en cuya Naturaleza encontramos la misma
concepcibn religiosa que en Castelac, y en Pio Baroja expresada en su afirmacién
"En tf estd toda tu raza y en tn raza estd toda la tierra que siente y piensa” (16).

Por el contrario escritores como Delibes, a pesar de su exaltacién del
campo, no reflejan panteismo, ni nada que se le parezca, sino una valoracién del
campo por lo que queda en el 4rea rural de sabidurfa, de imperecedero; en Deli-
bes se trata de una naturaleza sometida por el hombre castellano, con su rica
cultura, caracterizada por un amplio y profundo conocimiento de la naturaleza.

De ahf Ia diferencia con Castelao y otros escritores del Norte, en cuya obra
el hombre no tiene el dominio de la Naturaleza a que ha llegado el campesino
castellano de Delibes, por lo que ve en ella poderes superiores, a los que intenta
propiciar.

(14) Castelao, "Humorismo, dibuxo humorfstico, caricatura®, FEscolma posible, Bd. Galaxia,
Vigo, 1964, p. 49.

(15) Castelao, Sempre en Galiza, p. 45.

(16) Pio Baroja, Aurora roja, Ed. Cid, 1959, p. 149.
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La Muerte

La muerte es un tema central de la obra de Castelao. Estd presente en mu-
chos de sus dibujos y practicamente en todas sus obras literarias, hasta el extremo
de que de las cinco narraciones de Refrincos, en cuatro aparece el tema de la
muerte, en Ollo de vidrio, los protagonistas son muertos etc.

Castelao aborda el tema con la misma familiaridad y proximidad que los
campesinos gallegos, entre los que la presencia de la muerte es muy fuerte, a dife-
rencia de la cultura urbana, en la que se trata de ignorarla.

Distintos autores aluden a la singularidad de Galicia en cuanto a este tema:

Unamuno hace referencia a la intensidad de las tradiciones gallegas refe-
rentes a la muerte, en mayor medida que en otras regiones espafiolas (17).

José M? Castroviejo afirma "la muerte constituye para nosotros algo maés
que una preocupacién. Forma la trama y urdimbre del existir” (18).

Luis de Hoyos y Nieves de Hoyos en su Manual de folklore dicen: "Es en la
zona cantébrica, principalmente en el N.O. de Espafia, donde es méaxima la ri-
queza de manifestaciones e incluso en supersticiones acerca de los muertos” (19).

Las creencias gallegas sobre los muertos son el resultado de supervivencias
precristianas unidas a la religiosidad cristiana. E. Patte dice que la preocupacién
por los muertos estd més unida a la religién de una diosa madre que a la de un
dios padre (20). Esta divinidad femenina que tenfa una gran importancia en las
religiones antiguas mediterrdneas, quizd haya surgido en el Neolitico, vinculada a
la Tierra, el mundo de los muertos, las aguas, la serpiente etc.

La arqueologfa gallega revela la importancia que tuvo en nuestra prehisto-
ria el culto a los muertos, porque los megalitos erigidos como tumbas son muy
numerosos y en muchos castros, los cementerios estdn junto a las viviendas.

Castelao hace notar como a diferencia de Bretafia, en los cruceros gallegos
son frecuentes las representaciones de 4nimas. También observa Castelao que los
bretones dicen que su iglesia estd dentro del cementerio, mientras que en Galicia,
el cementerio estd metido en la Iglesia (21).

La preocupacién por la muerte, considera Castelao que dio origen a la re-
ligién, teoria muy aceptada en su época sobre el origen de la religion; Frazer sos-
tenfa que en general el miedo a los muertos habfa sido probablemente la fuerza
mdés poderosa de la religién primitiva.

Son muchas las tradiciones gallegas referentes a la muerte, como es la tan
conocida de la Santa Compafia. Todas ellas reflejan la proximidad del mundo de
los muertos con el de Jos vivos, lo cual no quiere decir que no se les tema, sino

(17) Unamuno, Andanzas y visiones espafiolas, p. 403.

(18) José M2 Castroviejo, Prélogo en La Medicina mdgica en Galicia y otros ensayos de Zun-
zunegui, p. 18.

(19) Luis de Hoyos y Nieves de Hoyos, Manual de Folkiore, Bd. Rev. de Occidente, Madrid,
1944, p. 360.

(20) E. Patte, Les hommes prehistoriques et la religion, Ed. Picard, Paris, 1960, p. 19.

(21) Castelao, As cruces de pedra na Bretadia, Bd. Seminario de Estudos Galegos, p. 67.
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que precisamente se trata de tenerlos propicios por el temor que inspiran. Incluso
la familiaridad o cierto sentido del humor del que pueden ser objeto se explica
como mecanismo psicolbgico defensive frente a ellos.

La relacién cercana entre muertos y vivos, se manifiesta también como ha
descubierto Carmelo Lisén Tolosana en la continuidad estructural después de la
muerte, ya que la Santa Compaia est integrada por los muertos de la parroquia,
que es la unidad administrativa fundamental del drea rural gallega (22).

Ya en las citas recogidas en el capitulo anterior, sobre la Tierra Madre, ha-
bia referencias a los muertos como guardianes de la Tradicién en el seno de la
Tierra ¢ impregnando con su espiritu el paisaje, o bien como simiente de nuevos
seres y hasta de hierbas silvestres.

La vinculacién del paisaje con la muerte se da también en otros textos de
Castelao. Asf cuando dice: "Sinto 0 noso paisaxe e podo decirvos que o pouco que
valo, debollo a estar deitado nos pifiales, deixando que a Natureza entrase dentro
de min, Maxinemonos diante dun paisaxe... Non é cousa do outro mundo pintar o
que ven os ollos que han seren comestos dos vermes, pero no paisaxe hal mais
cousas que fitar. Pois naquel muifio cantareiro dous namorados danse ¢ primeiro
bico e naquel pazo do Castifieiro seco, oubean os cans". Y afiade otro ejemplo: "E
noite de huar; na beira dunha encrucillada de 1énda, un cruceiro ten arrentes de si,
a mesa de pedra onde pousan os mortos pra botarlles o responso; por antre os pi-
fieiros améstrase a ria maina, a lda estd pendurada da pola dun pifieire". Y con-
cluye: "O pintor ten que evocar algo mais que unha visién, pois na mesa de pedra
do cruceiro, aguela mesma tardifia pousaron o corpo morto dun rapaz que veu do
servicio; un estudante de crego vai pensando por aquela congostra, na moza do
pano roxo que lle roubou a vocacion, e 6 lonxe escéitase un alald" (23).

Estos dos ejemplos que expone Castelao para explicar su concepto del
Arte, revelan que el artista debe captar las realidades que estén detras de la apa-
riencia. Y hace intervenir a la muerte primeramente, con la expresion que dedica
a los ojos "gue han seren comestos dos vermes"; nos recuerda el fin que van a te-
ner los ojos, en contraposicién a algo tan vivo como ¢l artista que va a interpretar
el paisaje. Se trata de una frase muy utilizada para confirmar la veracidad de lo
gue se dice.

La muerte también estd implicita en la frase "naquel pazo do castifieiro
seco oubean os cans', porgue los aullidos de perro son presagio de muerte, lo que
también ocurre en Ollo de vidro, ya que cuando nn vampiro produce la muerte de
una joven, Castelao dice que "oubearon os cans, ventando a morte".

El aullido de los perros como presagio de muerte es una supersticidn muy
extendida en Espaiia y otros pafses. En Bretafia, Gales, Escocia etc. Anatole le
Braz constata esta creencia.

1

(22) Carmelo Lisén Tolosana, Antropologia cultural en Galicia, Bd. S. XXI, Madrid, 1971, pp.
101 ss. i
(23) Castelao, "Arte e galeguismo", Escolma posible, Ed. Galaxia, Vigo, 1944, pp. 23-24.
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Jestis Taboada considera que esta creencia se debe al hecho real de la sen-
sibilidad olfativa de los perros, por lo que aullan en la direcciéon del lugar donde
se producird la muerte (24).

En el segundo ejemplo, Castelao nos dice que el pintor debe reflejar el he-
cho de que sobre la mesa de piedra aquella tarde habian posado el cuerpo de un
joven, a pesar de que no hay constancia material del hecho. Es decir, en el paisaje
conviene incorporar esa muerte para que haya autenticidad y se logre un arte ga-
llego de calidad.

En los dos casos ademés hay nna presencia del Amor juntamente con la
Muerte; en el primero son los enamorados que se dan el primer beso y en el se-
gundo el seminarista que se ha enamorado. Es una relacién que aparece en las
religiones antiguas, ya que el amor y la muerte quiza sean los temas humanos més
sacralizados, aungue no siempre estan vinculados, sino al contrario, el amor equi-
vale a vida, contrapuesta a la muerte. Sin embargo en la religion egipcia, Osiris es
a la vez dios de la muerte y de la vida puesto que el amor de Isis le hace renacer
anualmente. Y en el cristianismo la relacién Amor-Muerte es algo obvio.

En el segundo ejemplo ademas, se trata de la muerte de un joven que vino
del servicio, por tanto una muerte inesperada, por lo que se sobreentiende que
dejarfa en el paisaje una impronta mayor de tristeza que la muerte de otro que
hubiese cumplido ya su ciclo vital.

Es tan intenso en la Galicia rural el sentimiento que produce la muerte de
un joven, que en la comarca de Ribadavia segiin describe Lison Tolosana, al morir
un mozo 0 una moza, la procesién mortuoria se acompafa de una banda de ma-
sica y a unos cien metros del cementerio, los portadores del féretro, comenzaban
ritmicamente a dar tres pasos adelante y dos hacia atrés, para prolongar la estan-
cia entre los vivos, del compaifiero muerto. Y también comenta Lisén que en Ar-
noya, mozos y mozas se ponian de luto cuando se moria un joven del lugar; ade-
mis en los entierros, si ¢l que va a ser enterrado es vigjo, los acompahantes andan
deprisa, mientras que si es joven, van despacio (25).

La tradicién de la Santa Compafia, Castelao la aplica a los martires galle-
gos: "liberteime da morte ¢ agora ando coa vida a costas, por camifios que en-
dexamais coidei percorrer. Vai conmigo a Santa Compana dos martires galegos, e
ando con eles a seguir a estrela do galeguismo” (26).

También reune en Santa Compafia a los inmortales gallegos, en intermina-
ble procesién; y lo mismo que la Santa Compafia es inseparable de las luces que
Hevan los que la forman, Castelao ve surgir de la Tierra una infinidad de "hicifias e
vagalumes”, que son los seres innominados a los que nadie recuerda y que crearon
el idioma, Ia cultura, las artes, los usos y costumbres, es decir, el hecho diferencial
de Galicia (27).

(24) Ibid.

(25) Lisdén Tolosana, op. cit., pp. 67 ss.
(26) Castelao, Sempre en Galiza, p. 141.
(27 Ibid., p. 428.
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No solamente utiliza con este cardcter metaférico el tema de la Sania
Compafia; lo recoge también con el sentido real que tiene entre los gallegos.

Asi en Cousas cuenta que siendo pequefio, un grupo de nifios, en el que
estaba €l, le destrozaron los enseres de su casa al campanero, el cual para ven-
garse, les conté las cosas acontecidas en el campanario cuando las 4dnimas de la
Santa Compafa pasaron por encima de él y cuando al ir a ver una noche quién to-
caba la campana, éstas le dieron un golpe. Termina diciendo Castelao que fue tal
la venganza del campanero, que ain la estd padeciendo en los miedos que le han
quedado en su espiritu, por haber considerado auténticas, las historias del cam-
panero (28).

En Ollo de vidro Castelao hace decir al esqueleto: "eu ben podia escribir
algo da Santa Compafia; méis o pobo galego ficarfa sen un misterio nas longas
noites do inverno, cando o maxin ferve na cachola como o caldo no pote... Non, eu
calarei como unha estoa. O que anda cos mortos, que perda a coor das meixelas,
que enflaquezca e que morra. A Santa Compafia fai falla nas cocifias mornas 6
redor da lareira, cando zoa o vento nas tebras da noite” (29).

Deja asf en una total ambigiiedad el tema. Por una parte da la impresién
que su formacidn racionalista le obligarfa a desmentir la existencia de la Santa
Compafia, pero por otra parte su respeto hacia la cultura popular y de lo que en-
cierra de misterio y poesia, le impide hacerlo. Sin embargo da una explicacién
pragmética, no quiere dejar al pueblo sin tema de conversacién en las noches de
invierno.

El equilibrio entre su racionalismo v el irracionalismo de las tradiciones es
perfecto v de una gran lucidez, ya que si bien en su época los racionalismos a ul-
tranza conducfan a la condena rotunda de las tradiciones de cardcter supersti-
cioso ¢ irracional, ahora que hemos experimentado el caos cultural que produce
la pérdida de la cultura tradicional (con la incorporacién masiva de poblacién ru-
ral, a la vida urbana), nos damos cuenta de la riqueza que supone frente a la in-
cultura de amplios sectores de poblacién urbana, que no han asimilado la cultura
que encuentran en ¢l nuevo ambiente, por lo que en muchos casos no hay més que
un burdo mimetismo con relacién a la cultura urbana.

Aunque Caro Baroja sefiala la existencia de creencias similares a la Santa
Compaiia en todo el Norte de Espaiia, en Galicia es de las creencias més firmes y
extendidas, como comprob6 Lisén Tolosona, el cual afirma que son legién los que
dicen que la han visto (30).

Esta supersticién puede remontarse al neolitico, por su paralelismo con
otras creencias en culturas neoliticas, de seres condenados a vagar por no perte-
necer ni a la comunidad de los vivos ni a la de los muertos, como ocurria con los
proscritos o con los muertos accidentalmente.

(28) Castelao, Cousas, Ed. Galaxia, 32 ed., Vigo, 1962, pp. 25-26.

(29) Castelao, Ollo de vidro. Obra completa 1. Bd. Akal, Colec. Arealonga, 3% ed., Madrid,
1975, p. 43.

(30) Lisén Tolosana, op. cit., p. 42.
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En Grecia también se consideraban especialmente terribles los espiritus de
los muertos prematuros, por tanto de todos aquellos que han muerto antes de
cumplir la plenitud de su ciclo biologico,

Esta tradicién precristiana se combind con la del Purgatorio cristiano y pa-
saria a estar integrada por los que no han logrado la paz eterna. Posteriormente,
la influencia germénica incidirfa sobre ella, hasta el punto que en algunas zonas
del Norte de Espaiia, se le lama "hueste”.

Para Rof Carballo, "la Santa Compafia no es una mera supersticién, sino
que atesora un trascendente significado de las energias secretas de la Naturaleza;
un arquetipo del subconsciente colectivo; la personificacién plural y procesional
de las fuerzas misteriosas de la Tierra Madre, las cuales, una vez la vida cumplida,
reclaman la incorporacién del hombre a la procesién césmica” (31).

Vincula asf Rof Carballo la Santa Compafia con la Tierra Madre, interpre-
tacién que coincide con la concepeitn de la Tierra como seno de los muertos, que
como hemos visto en el capitulo anterior, aparece en Castelao.

La muerte en forma de fantasma se aparece al viejo que protagoniza Os ve-
llos non deben de namorarse, en el desenlace del Lance I, anuncidndole que va a
morir, por lo que no podré disfrutar de su matrimonio con la joven; al vigjo se le
presentan como augurios una paloma y un cuervo y de noche tropieza con un
cuerpo, que resulta ser €l mismo riéndose, como si se viera en un espejo; después
al querer cerrar la ventana, se encuentra con una mano de difunto pegada a los
vidrios. .

El artificio literario del desdoblamiento del propio viejo continia en la si-
guiente escena, en la que un mufieco vestido como el viejo es estrangulado por
¢ste y al quitarle la careta, aparece la calavera que tenia debajo.

La duplicidad o externamiento del alma, también ocurre en la narracién de
Retrincos titulada "Peito de lobo", en la que un marinero llega a identificarse con
cl cabezudo que le imitaba (pese a que anteriormente estaba molesto porque le
tomasen de modelo para el cabezudo), hasta el extremo que enferma cuando el
cabezudo se estropea. Llegd a ser tal la identificacién con el cabezudo que la
mujer del marinero, comentando la enfermedad de su marido, dice: "iAl4 se foi o
cabezudo!".

Castelao ha recogido en estas narraciones, la supersticién popular del do-
ble, en el que se deposita el espiritu. Esta extendida por muchas zonas del mundo
y es ya muy antigua, como demuestra Frazer con miltiples ejemplos, respon-
diendo segiin dicho antropélogo al principio mégico "lo semejante produce lo se-
mejante" (32). De ahf que una practica muy extendida en brujerfa sea la de mal-
tratar a un muiieco utilizado como doble de la persona a la que se quiere per-
judicar.

Otra tradicién relacionada con la muerte es la leyenda de San Andrés de
Teixido, que recoge en Ollo de vidro: "Oxe meu pai, cun lagarto apreixado nas
mans, faloume diste xeito: Tefio dir 6 San Andrés de Teixido pra cumprir unha

(31) Rof Carballo, Mito e realidade da terra nai, p. 94.
(32) Prazer, La rama dorada, F.C.B., México, 1944, pp. 33 ss.
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oferta que fixen e non cumplin en vida. A mifia ialma ten de encarnar niste lagarto
e moito tempo tardarei en voltar”,

Se trata de una leyenda muy popular; existe el dicho "a San Andrés o que
non foi de vivo, vai de morto". En Bretafia también existen tradiciones similares de
promesas de peregrinaciones a santuarios, que en caso de no ser realizadas en
vida, se cumplen de muerto (33).

En la cita anterior, también recoge Castelao la tradicidén de que los muertos
van a S. Andrés en forma de lagarto (34). Esto es interpretado por algunos inves-
tigadores, como una supervivencia de la creencia en la transmigracién de las al-
mas, que Jesiis Taboada encontrd también en la zona de Forcarey (35).

-Posiblemente 5. Andrés de Teixido fuese un santuario precristiano, con
base en su emplazamiento en un finis ferrae, en sus primitivas leyendas y en las
imagenes que alli se signen haciendo con miga pan v de aspecto arcaico que re-
cuerdan los exvotos ibéricos.

En Cousas, algunas narraciones relatan el llanto por los difuntos, costum-
bre constatada en Galicia y en toda Espafia.

La representacién de las almas por medio de velas encendidas también
aparece en Cousas, siendo algo muy generalizado en Galicia, al igual que en Bre-
tafia (36).

En las iglesias gallegas, la presencia de las 4nimas determina que nunca
falte el cepillo de recaudaci6n para ellas e mcluso hay una Iglesia en Santiago de-
dicada a las Antmas, con un amplio retablo en el altar mayor, en el que aparecen
representadas sufriendo el fuego.

Por dltimo, en Os dous de sempre recoge la costumbre popular gallega de
ofrecer ataudes a los santos; los protagonistas van a Santa Comba y le Hevan un
ataud como ofrenda (37). En otros casos los ofrecidos van incluso al santuario,
dentro del ataud.

La Maternidad

La concepcidn que ha pervivido en el campo gallego sobre la maternidad
es continuacién de una religiosidad precristiana, similar a la que existia en las re-
ligiones antiguas mediterrdneas, en las que se daba la sacralizacién del amor y de
la maternidad.

A diferencia de otras regiones espaiiolas, siempre fue un hecho notorio el
elevado nimero de hijos naturales que habia en el campo gallego; se dieron expli-
caciones l6gicas: ambiente naturalista, la rigueza que representan los hijos por

(33) Sebillot, La folklore de Ia Bretagne, B4. Payot, Paris, 1950, p. 53.

(34) Jauregui, "Un curioso ritual de los romeros de San Andrés de Teixido", Congreso Nacio-
nal de Arqueologia, 111, p. 428.

(35) Jesiis Taboada Chivite, Boletin Comision Monumentos de Orense, T. 111, 1946, p. 42.

(36) Sebillot, op. cit., p. 102,

(37) Castelao, Os dous de sempre, Bd. Galaxia, Vigo, 1967, p. 92.
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aportar su fuerza de trabajo a la economfa familiar etc. Pero no son suficientes, ya
que en el 4mbito rural de otras regiones no ocurre.

A pesar de que la Iglesia Catélica hizo siempre gran hincapié en el sexto
mandamiento, perdurd la religiosidad anterior en torno sobre todo a la ma-
ternidad.

Al estudiar las cruces de piedra Castelac observé que el tema mas sentido
por los canteros gallegos, a diferencia de los bretones, es el de la Piedad; dice que
en €l los gallegos dan rienda suelta a su imaginacién creadora, mientras que los
bretones simplemente copian; hace notar también que en las Piedades gallegas, el
cuerpo de Cristo es mds un nifio que un hombre para acentuar la Maternidad
(38).

Un texto de Castelao que refleja la concepcidn de la maternidad gallega, es
una narracién de Cousas de gran belleza poética; una vieja alaba a su hija por el
amparo que le proporciona, sintetizado al decir "ela era mifia filla e agora é mifia
nai". La relacién materno-filial alcanza una emocion casi religiosa; el padre es lo
de menos, ya que al preguntarle a la vieja quién habia sido el padre de su hija,
responde: "non sei como se chamaba, pero labenzoado sea o seu nome!".

Un artista gallego contemporaneo de Castelao y muy préximo en sensibili-
dad fue Asorey, el cual tratd el tema de la maternidad en algunas de sus mejores
obras: Mater, Santa, Naicifia y Ofrenda a San Ramon, de las que especialmente
destacan las dos tiltimas por su gran profundidad y emocién, paralelamente a su
perfeccién técnica, originalidad y belleza plastica. Otro tema de maternidad de
Asorey: La Virgen de las Angustias, tiene una composicién similar a un dibujo re-
cogido por Castelao, en As cruces de pedra na Galiza.

En contraposicion a la maternidad, el amor que no puede engendrar, el
amor a destiempo, no es comprendido en Galicia, que es tan tolerante con el
amor juvenil. Se organizan cencerradas, una forma de escarnio publico, que tam-
bién se practicaba en otros lugares de Europa, como en Francia; recientemente,
Carlos Casares comentaba en La Voz de Galicia una cencerrada proxima a su re-
sidencia.

Castelao participa de esta falta de comprensién hacia los amores de los
viejos. En Os vellos non deben de namorarse, los tres viejos se mueren por enamo-
rarse a destiempo. Y dice que las mozas no sacan ventaja de los amores con vie-
jos, por ricos que sean, porque pierden su juventud enlutadas, sin poder lucir sus
ricas indumentarias.

Las Piedras
Vinculado con la Tierra y la Muerte estd el cardcter sagrado de las piedras

del que hay en Galicia numerosos testimonios. Se utilizan piedras de ara contra el
mal de ojo, por lo que se lleva en los barcos y se le pone en una bolsa colgada del

(38) Castelao, As cruces de pedra na Bretaiia, Bd. Castrelos, Vigo, 1974, p. 40.
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cuello a los nifios, se protegen con ella las vacas, etc. (39). Las piedras son depo-
sitarias de las almas de los muertos, en cuyas tumbas se han amontonado y quizd
por esta razén tienen también caricter fecundante, porque al igual que las que
estdn en la Tierra, vuelven de nuevo a la vida.

Son varios los lugares en que hay piedras con poder fecundativo. Xesis
Taboada Chivite, en su estudio sobre O culfo das pedras no N.O. peninsular los
relaciona (40).

Castelao recoge este sentido religioso de las piedras de una forma clara:
"Para os nosos ollos a terra e a auga son elementos vivos, porque falan... pero a
pedra estd sempre muda, morta ¢ cando ollamos os albeiros penedos dunha
montana, paréscenos ver unha inmensa sepultura onde aforasen os restos §seos
dun deus xigante, soterrado alf na noite dos tempos. Por eso a pedra infindenos
un respeto relixioso; ¢ as cruces que se erguen no noso chan, baixo a vouta do ceo,
semellan emblemas labrados en osos do pasado”.

Este mismo sentimiento lo manifiesta ante los petroglifos: "Por eso as pe-
dras ouriceladas dos nosos montes tefien para nos, baixo a sua forma natural, un
engado creador de mitos, ¢ ac pousarnos os ollos no segredo dos petroglifos, sen-
timos que o pasado revive en nos como non poderia revivir en calisquera investi-
gador forasteiro. Alf estd o pensamento dos nosos proxenitores. Alf, nas pedras
ouriceladas dos montes galegos, vive a cruz e o circo, como sifios irméns. Como as
estrelas e o sol, a noite e o dia, a morte e a vida. Enxendrounos a preocupacion
cOsmica, axuntoinos a proteicién dos deuses, compenetrounos o cristianismo ¢
ainda hoxe viven xuntos por un anceio de inmortalidade”.

Encrucijadas

La tradicion gallega de sacralizar las encrucijadas por medio de "cruceiros”
interesé tanto a Castelao, que le dedicé dos importantisimas obras de investiga-
cidn: As cruces de pedra na Galiza y As cruces de pedra na Bretaiia, profundizando
en el tema como nadie lo hizo nunca.

En la novela Os dous de sempre, uno de los protagonistas "diante da crus de
pedra que se ergue nas portillas, pousou a ofrenda dun coio de seixo no milla-
doiro" (41). Alude aqui Castelao a una supersticién que €l mismo estudié amplia-
mente en As cruces de pedra na Galiza. Se trata de una costumbre que refleja el
caracter sagrado de los caminos y encrucijadas.

Lépez Cuevillas y Serpa Pinto constatan la mayor abundancia de inscrip-
ciones a los lares viales, que existe en la Galicia romana, con relacién al resto de
la Peninsula. Y Castelao comprobé que dentro de Galicia el mayor ntimero, coin-
cide con una mayor densidad de cruceros.

(39) Lis6n Tolosana, op. cit., p. 92.

(40) Jesis Taboada Chivite, Discurso leido en la recepcién piblica de la Real Academia Ga-
llega, 1965, pp. 15 ss.

(41) Castelao, Os dous de sempre, Bd. Galaxia, 1967, p. 75.
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Hay una relacién de los cruceros con la muerte, como recoge Lisén en
Aldan.

Otras tradiciones

La falta de espacio me impide estudiar ofras tradiciones recogidas por
Castelao, como: fiestas de S. Juan, enfeitizados, demonios, brujas, meigas, augu-
rios, talismanes, etc. annque aparecen con menos intensidad gue los analizados,

Todas ellas integran el universo cultural gallego, contribuyendo con sus
creencias, sus miedos y sus practicas rituales al trasfondo méagico, que tanta origi-
nalidad, belleza y actualidad le dan a la obra de Castelao.
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