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Introduccion

A lo largo de los Ultimos afios se han multiplicado los estudios que han
abordado, por separado, la Odisea de Homero y el Ulises de James Joyce, centrandose
en los distintos aspectos y matices que estas obras ofrecen y, sin embargo, a pesar de la
proximidad de sus titulos —el segundo en clara referencia al primero-, podria decirse
que, mas bien, escasean los trabajos en los que se investiguen desde una perspectiva

comparativa.

Quizas, desde la aparicion del Ulises en el panorama literario, el Unico trabajo
que plenamente ha abordado la perspectiva comparatista sea el de Stuart Gilbert, uno de
los primeros estudiosos en materia joyciana y amigo del propio Joyce. En su libro El
“Ulises” de James Joyce, que se publico en 1930 y que, como el mismo afirmd, era
“una introduccion a esa experiencia memorable, la primera lectura de Ulises” (1971:
26), realiz6 un profundo analisis de cada capitulo de la novela, deteniéndose en
minuciosas comparaciones que él establece entre la obra joyciana y su referente
homérico. Y, si bien es cierto que muchas de las comparaciones que establecen tienen

total coherencia y consistencia, otras tantas llegan a resultar forzadas. Por ejemplo:

Los primeros libros del poema épico describen la perplejidad de Telémaco en el
palacio paterno de ltaca, donde los pretendientes de su madre Penélope se han
hecho los amos, derrochando el sustento y burlandose de su desamparo,
Antinoo, el pretendiente, dice: ‘Telémaco, no quiera nunca Cronion que llegues
a ser rey de Itaca, cercada por el mar, como te corresponde por el linaje de tu
padre”. Asi también Buck Mulligan se guarda la llave. Este, evidentemente,
tiene mas dinero que aquel y sin embargo hace que Stephen le dé ‘dos peniques
para una pinta’, y pide que, cuando Stephen cobre su sueldo del colegio aquella
marfiana, no solo debe prestarle a él una libra, sino correr con los gastos de ‘una
gloriosa borrachera para asombrar a los druidicos druidas’. Charlando con
Stephen, adopta de ordinario un tono patrocinador, bravucén, como el de
Antinoo con Telémaco. (Gilbert, 1971: 128)

Lo rebuscado de este tipo de comparaciones fue resaltado por otros estudiosos,
quienes, sin aludir directamente al trabajo de Stuart Gilbert, si criticaron el empefio
“inutil” de buscar las exacta similitud entre la novela del siglo XX y el poema épico.
Dice, por ejemplo, Gonzalo Torrente Ballester (1994-1997:155):

Este tipo de estudios es Util a quien quiera averiguar en qué términos una
aventura de Ulises o de Telémaco se muda en otra de Bloom, o de Dedalus, y un
escenario del Mediterraneo oriental en otro de Dublin: perseguir las semejanzas
y las diferencias, asi como las correlaciones, debe de ser bastante trabajoso, y
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soy de los que lo prefieren ya digerido [...] las referencias extrinsecas las hallé
verdaderamente decepcionantes: no estoy nada seguro de que se encuentre
verdaderamente en el libro la mayor parte de lo que los comentaristas dicen
haber descubierto en él.

También Lluis Montanya (1994-1997:36) se refiri6 de modo despectivo a “las
absurdas explicaciones criptograficas de sus comentaristas deslumbrados y fanaticos,
que quieren ver en él una transcripcion exacta de la Odisea, sugestionados por el titulo y
la aparente coincidencia de algunos pasajes”.

Por otro lado se encuentra Nabokov (2016:422) quien, sin pelos en la lengua, se
atrevio a reprochar directamente a Stuart Gilbert el minucioso anlisis comparatista que

habia hecho de la novela:

No hay nada méas tedioso como una larga alegoria basada en el mito trillado;
después de la publicacion de la obra en partes, Joyce suprimié los titulos
pseudohomeéricos de los capitulos al comprobar de lo eran capaces los pelmas
eruditos o seudoeruditos. A propésito: un pelma llamado Stuart. Gilbert,
engafiado por unas listas que compil6 en broma el propio Joyce, descubrié en
cada capitulo el predominio de un 6rgano particular —el oido, el ojo, el
estomago, etc.

Esas listas, a las que se refiere Nabokov como poco mas que un chiste, son las
que conforman esquema Linati, elaborado, en efecto, por el propio Joyce y al que
Gilbert afiadio algunas adiciones y variantes. Ademas, respecto a la validez esquema,
resalta Valverde (2014:939), traductor y editor del Ulises en Espafia, que Joyce autorizd
a Gilbert solo para usarlo y citarlo parcialmente puesto que “los paralelos clasicos-
modernos deberian situarse en el marco de la exégesis de Gilbert mas bien que como

parte del plan del autor”, es decir, debia ser entendido como ajeno a la novela misma.

De esta forma puede comprobarse que la opinidn generalizada sobre el estudio
de los paralelismos entre la obra joyciana y el poema épico es que, ademas de tener, mas
bien, poca utilidad, requiere de mucha imaginacién y, también, sobre interpretacion.
Con todo, existe una opinién comun que coincide en la correspondencia general que hay
entre una obra y otra, sobre todo, en lo que se refiere a la estructura que organiza los
acontecimientos narrados. Benito Varela Jacome (1994-1997:128), por ejemplo, a pesar
de advertir de que los paralelismos que Stuart Gilbert no son tan precisos como él cree o

quiere hacer creer, si otorga una equivalencia esencial:

La estructura de la Odisea sirve de armazon para la novela de Joyce. El
novelista irlandés, seducido, por la bldsqueda de antecedentes clasicos de los
acontecimientos modernos, proyecta los episodios de la epopeya homérica sobre
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el plano de la capital dublinesa, protagonizados por personajes de comienzos de
nuestro siglo. (...) Las andanzas del vulgar agente de publicidad corresponden,
segun la interpretacion de Stuart Gilbert, al periplo del héroe mitico. (...) La
peligrosa aventura de la cueva del ciclope se repite en la taberna de Barney
Kiernan, donde Bloom es humillado y ofendido por su ascendencia judia. Y los
encantamientos de Circe parecen reproducirse en las impresionantes escenas del
lupanar de Bella Cohen...La tercera parte corresponde al regreso (Nostos); el
pastor Eumeo esta representado por el cochero; itaca es la casa de Bloom, y
Molly, Penélope.

Ademas, destaca que lo mas sugerente de la correspondencia existente entre el
esquema joyciano y el esquema homérico es el parentesco entre Stephen Dedalus
(Telémaco) y Leopold Bloom (Odiseo), tema que retomaré mas adelante. Dice:
“Esteban’, con sus 22 afios, es para Michel Butor ‘el hijo perpetuo’, desligado de su
descendencia espiritual y de su familia. Leopoldo, con sus 38 afos, afligido por la ya
lejana muerte de su hijo Rudy, simboliza el afan de la paternidad” (1994-1997:129).

Con esta interpretacion de la esencialidad comin de ambas obras también
concuerda, por ejemplo, Domingo Garcia-Sabell, quien afirma que el autor del Ulises,
version moderna de la Odisea, refleja en la vida cotidiana de su tiempo un paralelismo
con las aventuras del héroe homérico. Contintia: “Para eso, Joyce comienza por
distinguir, en su obra, dos personajes principales: Leopoldo Bloom, que seria el mismo
Ulises, y Esteban Dedalus, que seria Telémaco. Todo el secreto y toda la trascendencia
de la narracion estaria finalmente en un drama esencial: el hijo a la busqueda del padre
desaparecido.” (Garcia-Sabell, 1994-1997:92).

Asi pues, por lo que puede deducirse de las citas anteriores, se comprueba que la
critica, a pesar de mostrarse escéptica con los paralelismos exactos, no ha podido negar
la relaciéon intertextual que el propio titulo de la novela de Joyce, Ulises, apuntaba ya en
su portada, ni tampoco ha podido obviar lo que, en mi opinion, es el paralelismo
profundo y sustancial de la novela: la busqueda de la paternidad entre Odiseo-Leopold,
el padre, y Telémaco-Stephen, el hijo. Por el contrario, parece que el tema de la
maternidad que respectivamente representan Penélope y Molly Bloom, la mujer de
Leopold, ha pasado, mas bien, desapercibido; el analisis comparativo parece haberse
limitado en muchas ocasiones a sefialar escasamente que, mientras Penélope es modelo
de fiel y amante esposa, Molly es una vulgar y orgullosa infiel; “...la adaltera mujer de

Bloom representando el [papel] de la casta Penélope” (Nabokov, 2016:422).

! Benito Varela Jacome traduce los nombres propios de los protagonistas del Ulises.
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No obstante, como todo lo que tiene cabida en el Ulises, Joyce no se limita a
crear una simbologia superficial basada en la fidelidad o no fidelidad de su protagonista
femenina, sino que, jugando con los elementos del matrimonio, la maternidad y la
sexualidad, construye todo un laberinto de significaciones cruzadas entre Penélope y
Molly Bloom. Asi pues, mediante una lectura pegada a los textos de la Odisea y la
novela joyciana, mi intencion serd la de sefialar y analizar aquellos aspectos ya
mencionados que son compartidos, ya sea de forma idéntica o trasfiguradas, por ambos
personajes pues es precisamente en estos nucleos donde se genera la oposicion que los
enfrenta como paradigmas femeninos literarios, aun siendo personajes equivalente en

sus respectivos relatos.



Penélope: el arguetipo de ideal femenino clésico

Comenzar a hablar sobre Penélope, describir un personaje tan conocido como
éste puede resultar un poco tedioso; bien se sabe que es la fiel esposa del también
archiconocido Odiseo. Sin embargo, me creo obligada igualmente a dedicar algunas
lineas a pasar revista a los aspectos fundamentales que la definen como una figura

literaria de referencia y que son imprescindibles para comprender su personaje.

Penélope lleva veinte afos, desde la marcha de su marido, siendo pretendida por
varios hombres que consumen su hacienda y sobre los cuales no toma ninguna decision,
prefiriendo la soledad de su habitacion o bien la compafiia femenina de sus esclavas.
Por este motivo, por su reticente actitud a escoger un nuevo marido, Penélope es
considerada popular y coloquialmente como el modelo de la fidelidad amorosa y, sobre
todo, conyugal. Es precisamente ese arquetipo de mujer fiel el que interesa al tema del
trabajo pues es el motivo méas aparente y claro por el cual se diferencia de su anténima,
Molly Bloom, una vulgar addltera. La Penélope de la Odisea es una mujer reflexiva,
prudente segun su epdénimo, aquiescente, fragil e incluso melancélica en algunos
momentos. No aparece presente muy a menudo en el relato, pero es un personaje crucial
en el desarrollo de los acontecimientos pues de su decision respecto a los pretendientes
depende el futuro del divino Odiseo. Es madre de un dnico hijo, el joven Telémaco,
adolescente atn cuando comienza la narracién y recién nacido cuando Odiseo parti6 de
ftaca para luchar en la guerra de Troya, de modo que padre e hijo nunca pudieron

conocerse.

De esta manera, Penélope se define, dentro de la Odisea, por el papel que
cumple de fiel esposa y madre y, por tanto, considero que su personaje debe ser
abordado a través del matrimonio y la maternidad, motivos que la convirtieron en una

de las figuras femeninas literarias mas importantes de la Antigtiedad.



Matrimonio: fidelidad y sumision

No se encuentra en el poema épico excesiva informacion sobre la relacion
matrimonial entre Penélope y Odiseo y eso se debe basicamente a que no hay mucho
que decir sobre esta. Lo Unico que sabemos es que Odiseo marché a la guerra contra los
troyanos estando recién desposados, justo cuando acababa de nacer Telémaco (Canto

Xl, v.446-449).
) [...] Penélope, insigne en prudencia:

[...] mepippwv IInveloneto. desposada en su flor juvenil Ia
1 HEV LtV VOLQNV Y€ VENY KOTEAEITOUEY TUETC dejamos nosotros al partir a la guerra
8pyOpevol TOAepOVSE: Thig 8¢ oi v &mi pald y un nifio tenia su regazo tierno
VATLO0G, G oL VOV ye pet’ avop@v et apoud, entonces aln, mas que ya entre los

hombres se cuenta.

El matrimonio de Penélope y Odiseo, pues, se define a través de la ausencia del
marido y de las consecuencias que esta acarrea; una larga cola de pretendientes que
aspiran a la mano de Penélope y al trono de itaca, vacante tras la marcha de Odiseo.
Ambos personajes son poco mas que conocidos entre ellos y, por tanto, cuesta creer y
dar por sentado que la fidelidad es producto de un amor incondicional. De hecho,
cuando Penélope habla de Odiseo se refiere a la pena que le causa su pérdida, también
ensalza sus virtudes y lo elogia, pero no se llega a pronunciar en cuanto al amor que
siente por él. Los sentimientos de Penélope hacia su marido parecen quedarse muchas

veces en la admiracion.

Este pasaje perteneciente al final del Canto IV es un buen ejemplo de ello.
Penélope se encuentra en ese momento lamentandose por su situacion cuando aparece
Atenea bajo la forma de su hermana Iftima. A ésta dice Penélope estas palabras (Canto

IV, V.814-817) Al marido perdi, mi leén animoso,

aquel héroe sefialado entre todos
los danaos por prendas sin cuento
cuya fama se extiendes en la
Hélade y tierras de Argos, y es el
hijo querido el que ahora se va en
hueca nave.

1| Tplv pev ooty €60A0V dmmAeca Buporéovta,
TOVTOING APETTOL KEKAGHEVOV £V AaVOOTOLY,

€60LOV, Tod KAE0oG gVpL kb EALGSa kai pésov Apyoc:
viv av modg dryomntog EBn koiAng &mi vnoc,

Cabe, pues, sefalar en este punto, que el amor entre los conyuges no era en el
mundo griego antiguo un imprescindible matrimonial ni mucho menos. EI matrimonio
no era el resultado de un mutuo acuerdo entre hombre y mujer llevados por el amor que

sentian el uno hacia el otro, sino una transaccion, una compra-venta entre el padre de la

8


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=peri%2Ffrwn&la=greek&can=peri%2Ffrwn0&prior=*)ikari/oio
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*phnelo%2Fpeia&la=greek&can=*phnelo%2Fpeia0&prior=peri/frwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%3D&la=greek&can=h%29%3D0&prior=*phnelo/peia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fn&la=greek&can=me%2Fn0&prior=h)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=min&la=greek&can=min0&prior=me/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nu%2Fmfhn&la=greek&can=nu%2Fmfhn0&prior=min
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ge&la=greek&can=ge1&prior=nu/mfhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ne%2Fhn&la=greek&can=ne%2Fhn0&prior=ge
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=katelei%2Fpomen&la=greek&can=katelei%2Fpomen0&prior=ne/hn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28mei%3Ds&la=greek&can=h%28mei%3Ds0&prior=katelei/pomen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29rxo%2Fmenoi&la=greek&can=e%29rxo%2Fmenoi0&prior=h(mei=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=po%2Flemo%2Fnde&la=greek&can=po%2Flemo%2Fnde0&prior=e)rxo/menoi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Fi%2Bs&la=greek&can=pa%2Fi%2Bs0&prior=po/lemo/nde
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%2F&la=greek&can=de%2F1&prior=pa/i+s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28&la=greek&can=oi%281&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%3Dn&la=greek&can=h%29%3Dn0&prior=oi(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pi%5C&la=greek&can=e%29pi%5C0&prior=h)=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mazw%3D%7C&la=greek&can=mazw%3D%7C0&prior=e)pi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nh%2Fpios&la=greek&can=nh%2Fpios0&prior=mazw=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fs&la=greek&can=o%28%2Fs0&prior=nh/pios
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pou&la=greek&can=pou0&prior=o(/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nu%3Dn&la=greek&can=nu%3Dn1&prior=pou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ge&la=greek&can=ge2&prior=nu=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=met%27&la=greek&can=met%270&prior=ge
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ndrw%3Dn&la=greek&can=a%29ndrw%3Dn0&prior=met%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28%2Fzei&la=greek&can=i%28%2Fzei0&prior=a)ndrw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29riqmw%3D%7C&la=greek&can=a%29riqmw%3D%7C0&prior=i(/zei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28%5C&la=greek&can=h%28%5C0&prior=qumo/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pri%5Cn&la=greek&can=pri%5Cn0&prior=h(/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%5Cn&la=greek&can=me%5Cn1&prior=pri/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=po%2Fsin&la=greek&can=po%2Fsin0&prior=me/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sqlo%5Cn&la=greek&can=e%29sqlo%5Cn0&prior=po/sin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29pw%2Flesa&la=greek&can=a%29pw%2Flesa0&prior=e)sqlo/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qumole%2Fonta&la=greek&can=qumole%2Fonta0&prior=a)pw/lesa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pantoi%2Fh%7Cs&la=greek&can=pantoi%2Fh%7Cs0&prior=qumole/onta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29reth%3D%7Csi&la=greek&can=a%29reth%3D%7Csi0&prior=pantoi/h|s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kekasme%2Fnon&la=greek&can=kekasme%2Fnon0&prior=a)reth=|si
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&can=e%29n1&prior=kekasme/non
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*danaoi%3Dsin&la=greek&can=*danaoi%3Dsin0&prior=e)n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sqlo%2Fn&la=greek&can=e%29sqlo%2Fn0&prior=*danaoi=sin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D0&prior=e)sqlo/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kle%2Fos&la=greek&can=kle%2Fos0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29ru%5C&la=greek&can=eu%29ru%5C0&prior=kle/os
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kaq%27&la=greek&can=kaq%270&prior=eu)ru/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28ella%2Fda&la=greek&can=*%28ella%2Fda0&prior=kaq%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=*(ella/da
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fson&la=greek&can=me%2Fson0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fargos&la=greek&can=*%29%2Fargos0&prior=me/son
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nu%3Dn&la=greek&can=nu%3Dn0&prior=*)/argos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29%3D&la=greek&can=au%29%3D0&prior=nu=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Ds&la=greek&can=pai%3Ds1&prior=au)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29gaphto%5Cs&la=greek&can=a%29gaphto%5Cs0&prior=pai=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fbh&la=greek&can=e%29%2Fbh0&prior=a)gaphto/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=koi%2Flhs&la=greek&can=koi%2Flhs0&prior=e)/bh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pi%5C&la=greek&can=e%29pi%5C0&prior=koi/lhs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nho%2Fs&la=greek&can=nho%2Fs0&prior=e)pi/

novia y el futuro marido, un acuerdo economico y, a veces también politico, como es el
caso de Penélope y Odiseo. Asi lo ha explicado Ana Iriarte Gofii (2009:33-34), quien
hace especial hincapié en la exclusion de la mujer durante este proceso prematrimonial.
Esta pasaba de estar bajo la tutela del padre a estar bajo la del marido, lo que resalta el
paternalismo patente en el matrimonio; la mujer se queda estancada en una eterna
minoria de edad que la obligaba a pasar toda su vida subordinada a una figura masculina
capaz de tomar las decisiones por ella, considerada, por el contrario, incapaz en todos

los aspectos.

Penélope y Odiseo resultan ser en este sentido una pareja arquetipica del
matrimonio en el mundo antiguo; en el que la mujer se dedica a las labores domésticas
(que no al gobierno de la casa) y el hombre se ocupa de la guerra. Dice Susana
Reboreda Morillo: “La asociacion de las mujeres a la maternidad y de los hombres a la
guerra fue una de las béasicas diferenciaciones de género en el mundo griego, en una
dicotomia que se incardinaba estrechamente con las demas diferenciaciones de género”
(2009:69). Dichas diferenciaciones entre sexos se refieren, principalmente, a la
mansedumbre, debilidad, y docilidad en cuanto a la mujer y la violencia y la capacidad
de liderazgo respecto al varon. La manifestacion de estas distinciones de sexo, cabe
sefialar, se extendieron en la literatura largamente a lo largo del tiempo; siendo muchos
de los personajes femeninos mas destacados de la literatura universal mujeres indecisas,
inestables, volubles y, muchas veces incluso irracionales, como, por ejemplo, Emma

Bovary.

Volviendo sobre la Odisea y la distincion de sexos que en ella se expone, me
gustaria citar unas palabras que Telémaco dirige a su madre en el Canto I, durante el
pasaje en el cual Femio canta el regreso de la guerra de Troya. En ese momento
Penélope le pide que interrumpa sus versos Yy, pronto, Telémaco interviene increpando a
su madre por tal peticion; el aedo debe cantar lo que su genio y las musas le inspiren

(Canto I, v.354-359): ,
Mas tu vete a tus salas de nuevo y

OGN €ig oikov odoo 0 6” aThg Epya KOWLE, atiende a tus propias labores, al
ioTOV T NAakdaTnV 1€, Kol AGUPUTOLOIGL KEAEVE telar 'y a la rueca, y ordena,
Epyov énoiyecbar- pdbog & Gvdpeoot peinost asimismo, a tus siervas aplicarse al

o1, péhota & &poi- Tod yap kpdrog Eo1’ évi oike. trabajo; el hablar les compete a los
hombres y entre otros a mi, porque
tengo el poder en la casa.
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A continuacion, Penélope, lejos de enfadarse ante la osadia de su hijo, se admira
de ella y vuelve a sus aposentos, comprendiendo que se ha excedido los limites a los
que llega su condicion femenina y, de nuevo, reanuda el llanto por la ausencia de

Odiseo en la privacidad de sus aposentos.

Sin embargo, como sefiala Susana Reboreda Morillo (2009:70), aunque el rol
que debe desempefiar la mujer sea el del reposo del guerrero, el cuidado de la casa y de
la descendencia, esto no implica que su naturaleza fuese pacifica de forma intrinseca. Al
contrario, los autores griegos consideraron que la mujer estaba méas inclinada hacia la
violencia irracional, mientras que los hombres usaban la violencia de forma racional en
la guerra y no llevados por un motivo puramente pasional. En esta idea de la supuesta
irracionalidad femenina se basé también Bachofen para hacer su teoria sobre la sociedad
matrifocal. Segln sus postulados, una sociedad matriarcal fue posible en un tiempo
remoto en el cual preponderaba lo material y, por tanto, siendo la mujer creadora de
vida, de materialidad, la mujer disfrutaba de esa superioridad frente al hombre
(Bachofen, 2008:109). Sin embargo, en algin momento, hubo un cambio de paradigma
y comenz6 a primar lo espiritual sobre lo material, lo racional sobre la irracionalidad y
el hombre sobre la mujer. A partir de ese supuesto cambio, una vez asumida la
superioridad del espiritu y la razén, comienza un proceso de dominio sobre lo que hasta
entonces habia tenido una subordinacién natural y, de igual manera que el hombre
comenz6 a controlar la tierra mediante la agricultura para producir alimento de forma
ordenada, también decidi6é someter a la mujer a través de la institucién del matrimonio,
pudiendo controlar asi la maternidad, es decir, la produccién de ciudadanos. Y, aunque
las teorias de Bachofen resultan ya obsoletas y han sido descartadas, la idea que él
presenta; que la mujer, como ser irracional, debe ser sometida al hombre racional,
resulta de capital importancia a la hora de comprender el pensamiento antiguo, pues

justificaba la perpetuacién del patriarcado.

Asi pues, la fidelidad y la tristeza de Penélope no deben entenderse tanto como
consecuencias de su amor hacia el Odiseo ausente, sino mas bien como una muestra de
su fidelidad hacia la propia ley del matrimonio y una sumision al poder marital y
patriarcal.
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Maternidad y la madurez de Telémaco

La Odisea comienza con la Telemaquia, nombre con el que se ha designado a los
cuatro primeros cantos del poema épico y que introduce el relato principal de Odiseo, es
decir, el héroe. La Telemaquia narra el viaje que hace Telémaco desde itaca, de donde
marcha por primera vez y sin avisar a Penélope —solo advierte de su partida a la nodriza
Euriclea- con el fin de ir en busca de noticias sobre su padre, en compafiia de Atenea,
transfigurada en Mentes. Este viaje constituye para Telémaco lo que muchos estudiosos
han considerado un rito de paso de la nifiez 0 adolescencia a la vida adulta. Tras haber
afrontado el rito de paso, Telémaco tendra la autoridad suficiente para gobernar itaca en
ausencia de Odiseo y ayudar a éste, una vez regrese, para que pueda recuperar su
hacienda y vengarse de los pretendientes. Tendra, ademas, y esto es lo que interesa al
trabajo, la potestad necesaria para dominar él sobre su madre; continuando asi el sistema
en el que la mujer debe estar siempre subordinada al poder de un hombre, ya sea su

padre, su marido o su propio hijo.

En la antiguedad clasica, la maternidad, dentro de la institucion del matrimonio,
constituia el télos de la existencia femenina (Iriarte Gofii, 2009:33). La mujer alcanzaba
su plenitud siendo madre, pues de este modo cumplia su funcién en la sociedad, es
decir, engendrar nuevos ciudadanos, nuevos guerreros y en base a su maternidad era
valorada y juzgada; si una mujer daba a luz a muchos hijos —hijos varones, quiero decir-
era apreciada por su doble cometido: perpetuar el linaje de su marido y también el de la
ciudad. No era unicamente (til para la familia, sino para toda la comunidad. Asi pues, el
cuerpo femenino y la propia mujer eran considerados como objetos poseidos por el

hombre, de modo que pudiese controlar su papel reproductor.

Penélope, como paradigma de buena mujer y esposa, ya ha cumplido su funcion
vital al haber engendrado a Telémaco; ha proporcionado un heredero a su marido para
perpetuar el linaje y un futuro gobernante a itaca, sin embargo, su educacion y su
proceso de madurez ya no dependen de ella, sino de una figura paterna, es decir, Odiseo
ausente. Susana Reboreda Morillo explica que a causa de esa ausencia, la relacion entre
madre e hijo que se muestra en la Odisea es mas estrecha de lo que cabria esperar en la
sociedad del mundo antiguo y que es precisamente esa relacion, en la cual Telémaco es,
en cierta manera, infantilizado por el trato de Penélope, la que le impide madurar. Por

supuesto, esa relacion estrecha, e incluso podria decirse de sobreproteccion, es
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consecuencia de la situacion inusual que madre e hijo viven en su propio hogar
(Reboreda Morillo, 2009:57). Asi pues, la falta del cabeza de familia, el divino Odiseo,
se traduce en un situacion de caos constante, en la cual ni Penélope puede avanzar
iniciando un nuevo matrimonio con alguno de sus pretendientes ni Telémaco puede
madurar pues, como dije, carece de esa figura paterna y masculina de referencia.
Consecuencia de esta insegura situacion es la consolidacion de los lazos sentimentales

entre Penélope y Telémaco y, también, el acusado infantilismo de éste.

Vemos, pues, como al comienzo de la Odisea, las palabras que describen a
Telémaco lo caracterizan como un nifio en medio de hombres, los pretendientes (Canto
I, v. 113-120): . , . .

El divino Telémaco viola el primero;
se hallaba recostado entre aquellos
galanes penando su alma y sofiando
entre si con el héroe de su padre, si
acaso pareciese de pronto y sembrase
el espanto entre ellos, recobrara su
honor y rigiera de nuevo su casa. Tal
pensando en mitad de esos hombres,
fijose en Atenea y sali6 decidido al
umbral; le dolia en las entrafias que
algun huésped quedase en la puerta.

Trv 6¢& moAd mpdTog 1de TnAénayog Beog1dng,

NG70 Yap &v LvNoTipot eilov TeTuévog fTop,
0ccouevoc Tatép” 00OV évi ppeaty, &l mobev EABa
LVNotHpov TOV PEV oKEJAoLY KaTh ddpato Bein,
TV & antdg Exot kod SOUUGTY 0ictY AvAGGOT.

TO PPOVE®V, UvnoTiipot uebnuevog, €iod’ ABvny.
Bfj 8" iBvg mpobHpoto, vepesonn & évi Boud
Eetvov dnba Bvpnoy Epeotdpey:

En este verso se observan dos estructuras oracionales semejantes que localizan a
Telémaco enmarcado en medio de los pretendientes, hombres maduros a quienes él,
como adolescente, se contrapone. La imagen repetida no hace méas que acentuar todavia
mas la inmadurez de Telémaco. Ademas, en este fragmento, que es el que presenta al
personaje en la accion, se le describe como ensimismado, pensando en Odiseo, que es
precisamente esa figura de referencia que precisa para convertirse en adulto y cuya
funcién Penélope es incapaz de suplir. Entonces, sin un consejero, mentor o como se le

quiera llamar ¢cémo va Telémaco a alcanzar la madurez?

Los versos anteriormente referidos pertenecen, en concreto, al momento en el
cual Atenea llega a Itaca, a la hacienda de Odiseo, para insuflar en Telémaco el valor
suficiente no s6lo para hacer frente a los pretendientes sino también para que se
embarque en busca de noticias de su padre y que se dé a conocer en las casas de los
nobles amigos de su padre, con quienes acaba estableciendo el contrato social anfitrion-

huésped.
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Reboreda Morillo postula la idea de que precisamente Atenea la que se encarga
de ayudar a Telémaco en su proceso hacia la madurez. Respecto a esa toma de contacto
entre Atenea-Mentes y Telémaco dice:

Es éste el momento en el que Atenea interviene para alentar los cambios en el
palacio del héroe. El primer objetivo de la diosa, una vez que ha observado la
situacion, es acelerar la tardia madurez de Telémaco, es decir, sustituir a
Penélope en su funcion®. Sélo desde un nuevo estatus de persona madura,
Telémaco podrad prestar a su padre la ayuda necesaria para combatir a los

numerosos pretendientes. (Reboreda Morillo, 2009:58-59)

Esta intencion de Atenea de activar el proceso de maduracion de Telémaco se
manifiesta de forma todavia mas clara en su conversacion con Zeus en el primer canto,
al comienzo de la Odisea, cuando revela su deseo e intencion de ir a itaca para socorrer
a Telémaco en su situacion, insuflandole diligencia y valor contra los galanes (Canto I,
V. 88-92). Asi pues, resulta por lo menos Ilamativo el hecho de que Atenea, pidiendo
precisamente a su padre sacar a Odiseo de su reclusion en la morada de Calipso, se
decida finalmente por ir hasta itaca para amparar al hijo en lugar de ayudarle a él
directamente, yendo a la isla de Ogigia. Esto se debe a que, mas adelante, cuando
Odiseo vuelva a su hogar y deba recuperar la hacienda, necesitara la ayuda de su hijo,
sin la cual no sera capaz de expulsar a los pretendientes de Penélope. Asi pues, para que
Telémaco esté en disposicion de desempefiar dicha tarea tendra primero que convertirse

en un adulto.

Ahora bien, la Odisea comienza, tras la invocacion a la musa, con un festin en el
Olimpo, donde Zeus rememora, junto con el resto de dioses alli reunidos, la muerte de
Egisto y Clitemnestra a manos de Orestes quien buscaba la venganza por la muerte de
su padre Agamendn, a quien estos habian asesinado. La disertacion del Cronida sobre la
venganza de Orestes sirve pues como presentacion e introduccion del problema que
padece Odiseo, pues estos dos relatos, por muy diferentes que pueda parecer a priori, no
dejan de guardar ciertas equivalencias entre si: en ambos relatos encontramos un cabeza
de familia ausente, una madre pretendida, un pretendiente —varios en el caso de
Penélope-, y un hijo falto de figura paterna, que desea vengarse del pretendiente-

usurpador. La mencion a este relato, de hecho, no es anecdotica ni aislada al inicio de la

2 Atenea debe sustituir a Penélope porque ésta es incapaz de suplir el papel de Odiseo, la verdadera figura
de referencia.
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Odisea, sino que se repite a lo largo de todo el poema. Por ejemplo, en el Canto IlI,
durante el viaje de Telémaco y Atenea-Mentes a Pilos, donde el anciano Néstor les
recibe e informa sobre la vuelta a casa de muchos de los que, junto con él, lucharon en
Troya. Destaca, por supuesto, el tragico fin del Atrida y la heroica venganza de su hijo,
Orestes (Canto 1lI, v. 196-200):

iBienhadado el varon que perece si

¢ dyaBov kol moida katapdiévolo Mméchot deja algiin hijo como aquel que el
avdpag, £mel Kol kelvog Eticato TaTpoPoviia, desquite tomd de la muerte paterna
AlyicBov dorountiv, 6 oi Tatépa KAVTOV EKTO. en Egisto, el traidor que matara su
Kol oV @ihog, HaAO Yap 6° OpO® KOAOV TE PEYQAV TE, padre glorioso! TU, querido, también,
dAkyog €oo’, tva tig og kal dytrydvov v eimy). pues te veo tan alto y gallardo, ten

valor y que alaben tus hechos los
hombres futuros.

Asi pues, tras ensalzar la figura de Orestes se dirige directamente a Telémaco,
exhortandole, de esta forma, a tomarlo como modelo y a seguir su ejemplo. Acto
seguido, el hijo de Odiseo, se lamenta de no tener €l mismo el valor para vengarse de
los pretendientes que ocupan continuamente sus salas y le planean desgracias. En este
punto de la narracion Telémaco se siente todavia un nifio débil y afirma que, aunque
contase con la ayuda de los dioses, seria incapaz de enfrentarse a esos hombres. Ante su
pesimismo, responde Atenea-Mentes que es facil para un dios socorrer a un mortal
(Canto I, v.230-231), demostrando asi su intencion de insuflar en él el valor necesario
para dicha tarea y convertirlo en un hombre equiparable a Orestes, evitando, asi, que

una desgracia como la de Agamendn acontezca a Odiseo.

Cabe también sefialar otra mencion posterior a la historia de Orestes, en el Canto
IV, durante la estancia de Telémaco en Esparta —ya sin la compafiia de Atenea-, a donde
se dirige después de Pilos. Alli, Menelao también refiere la historia del asesinato de su
hermano Agamendn a manos de Egisto, asi como la venganza de Orestes. Recordando
regresos y desgracias, habla entonces Menelao de Odiseo, de quien no sabe si esta vivo
0 muerto y cuyo extravio le amarga las noches y el manjar (Canto 1V, v.105-106). En
esta ocasion la evocacion de la historia de Agamenon sirve de nuevo, asi como en la
primera mencién al comienzo de la Odisea, para introducir el relato del propio Odiseo,
con el que guarda una relacion de equivalencia en cierta medida invertida debido a la

excelencia de la prudente Penélope que hace que la accion desemboque en un “final
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feliz”. Sin embargo, después de todo, el esquema actancial® que siguen ambos relatos es

esencialmente el mismo:

Sujeto Odiseo Agamendn

Objeto Penelope Clitemnestra
Oponente Pretendientes Egisto
Ayudante Telémaco Orestes

Asi pues, lo que pretende Atenea, que cumpliria la funcién de destinador’, es hacer
efectiva esa equivalencia entre Orestes y Telémaco, dejando de ser, de esta manera, un
ayudante potencial para convertirse en ayudante en acto. Dicho de otro modo y como ya
he comentado anteriormente, para que Telémaco esté en disposicion de ayudar a su
padre debe asemejarse a Orestes, lo cual implica dejar de ser un nifio y convertirse en

hombre.

De modo que, y recapitulando un poco, como decia Susana Reboreda Morillo, la
funcién de Atenea es la de impulsar la tardia madurez de Telémaco ya que su madre no
esta en disposicion de hacerlo. Pero ¢Por qué Penélope no puede realizar esta tarea? Por
dos motivos principalmente: en primer lugar porque su ocupacion es la de objeto, no la
de destinador, de forma que ya tiene una funcién narrativa que desempefiar, y, en
segundo lugar, a causa de su condicion femenina, lo cual implica su total exclusion del
mundo masculino al que su hijo debe acceder, exclusion que, por el contrario, la diosa
Atenea no padece. Es por ello por lo que precisamente la tarea de agilizar el paso de
Telémaco de nifiez a la hombria recae sobre Atenea, hija de una maternidad arrebatada
(Suarez Suarez, 2009:16). Asimismo, la clara caracterizacion de esta diosa como
masculina, marcada por su asociacion de la guerra y la sabiduria, ha sido sefialada y

comentada por Sarah Pomeroy, quien dice lo siguiente:

Es una mujer en apariencia asociada a las labores femeninas y la fertilidad del
olivo, pero muchos de sus atributos han estado tradicionalmente asociados a los
hombres. Es la diosa de la sabiduria, considerada una cualidad masculina entre
los griegos. Es también una diosa guerrera, protectora de la ciudad, armada con
escudo, lanza y casco. Por ello, es la patrona de gran nimero de guerreros y
héroes mortales. Algunas veces, se viste como un hombre para facilitar los

¥ Esquema actancial propuesto por Greimas.
* Destinador: qué o quién motiva al sujeto a alcanzar su objeto. En este caso, el destinador (Atenea) a
través, de un ayudante (Telémaco) proporciona al sujeto (Odiseo) la obtencion del objeto (Penélope).

15




contactos personales con sus favoritos, asi, se aparecié a Ulises y a sus aliados.
(Pomeroy 2009:18)

Tampoco puede eludirse el hecho de que Atenea, asi como Artemisa —otra diosa
con tendencias masculinas-, es una de las escasas diosas que ha renunciado, ya no solo a
su feminidad, sino también a su sexualidad y es, por tanto, una diosa virgen. Es, segun
sefiala Pomeroy, precisamente su asexualidad la que le permite tener relaciones
constructivas y amistosas con Odiseo, es decir, que dichas relaciones desembocan en
una concesion de proteccion por parte de la divinidad al mortal sin que haya otro tipo de
aliciente o interés, como podrian ser el amor o el deseo sexual (1990:22).

De esta manera, renunciando a las actividades femeninas —excepto la labor como
tejedora-, apropiandose de los atributos masculinos y renunciando, a través de su
castidad, a la maternidad, el télos femenino, Atenea se alza como una diosa viril. Y es
por ello, precisamente, por lo que estd capacitada para propiciar la madurez de
Telémaco; ella puede introducirlo en el mundo de los hombres del que ella también
forma parte y en el que, ademas, goza de un gran prestigio. Atenea es, en definitiva, una
representante de esa sociedad patriarcal y sélo mediante su intervencion podran
Telémaco y Odiseo restaurar el orden patriarcal en itaca y en su propio hogar, antes
consumido por los pretendientes y desgobernado por culpa de la incapaz Penélope.
Asimismo, el primer indicio de este restablecimiento provocado por Atenea se
encuentra en uno de los fragmentos ya referidos; aquel en el que Telémaco, tras su
primer encuentro con Atenea-Mentes, ordenaba a su madre que volviese de nuevo sobre
sus tareas femeninas -el telar y la rueca- , mostrando una nueva actitud autoritaria frente
a Penélope, de quien se puede suponer, por su sorpresa ante el mandato de su hijo, que
era ella quien solia tomar las decisiones sobre la casa en ausencia de Odiseo (Canto I, v.
354-359). Esta muestra de virilidad y poder sobre su madre constituye, pues, el
despertar de la madurez de Telémaco, con el cual restablece la jerarquia masculina.
Ademas, como destaca Susana Reboreda Morillo, la decision de viajar a Pilos y a
Esparta es la reafirmacion de ese paso hacia la virilidad dominante, asi como la
desvinculacion al lazo materno que se demuestra en el hecho de que no comunica a
Penélope su marcha. Anade Reboreda Morillo “Sin duda, se trata de su primera salida
de casa y la podemos identificar claramente con un viaje de caracter iniciatico”
(2009:60).
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Asi pues, la intencidn de todo este circunloquio es tratar de demostrar como, a
través de su relacion con el hijo, cuya madurez es incapaz de incoar, la figura de
Penélope es utilizada para ilustrar los desastres a los que puede llevar una mujer en el
poder por muy virtuosa que esta sea, pues su naturaleza le impide dedicarse a otra cosa
que no sean las labores domésticas. La Odisea, ademas, presenta otro relato que, como
ya he explicado, puede ser considerado como anélogo: el asesinato de Agamenén a
manos de Clitemnestra y la posterior venganza del hijo, Orestes. En este relato una
mujer toma las riendas de su reino y de su vida conyugal a través del crimen, es decir,
subvierte su rol femenino revelandose contra la hegemonia masculina establecida, vy, a
causa de esto, es castigada y asesinada por su propio hijo, Orestes —propuesto modelo a
seguir para Telémaco-, restaurandose asimismo el poder patriarcal. A lo largo de la
Odisea, Penélope y Clitemnestra son presentadas de forma ambivalente, a ratos como
personajes parejos, a ratos como arquetipos femeninos antagonicos. Un ejemplo de ello
lo encontramos durante un significativo pasaje del Canto XI, Descensus ad infernos,
cuando el alma de Agamendn narra a Odiseo como le lleg6 su tragico final a causa de su

pérfida esposa (Canto XI, v.440-446)
‘Asi, pues, no seas tu, por tu parte,

remiso tampoco con tu esposa ni
le hagas saber todo aquello que
pienses; dile s6lo una parte y esté
lo deméas bien oculto. Mas, joh

D¢ EPapmy, 0 6¢ P avtik’ ApePOUEVOC TPOGEELTE:
“T® VOV PN moTe Kod 6V yuvoiki mep fmiog elvar
un ot udbov Gravro meavoképey, 6v K €V €idi|g,

GALA TO eV @A, TO 88 KOl KEKPLUUEVOV ELvaL. Ulises!, a ti no vendra por tu
GAL" ov ool y’, Odvoed, povog Ecoetar EK Ye yovoukos:  esposa la muerte que de mente
ANV yép mvoth t€ Kod €0 Ppect puhden oide bien cuerda y honrado sentir es su
kovpn Tkapioto, mepippwv IInverdneia. pecho es la hija de Icario,

Penélope, insigne en prudencia.’

En estos versos puede verse una doble intencion en las palabras de Agamendn
que, aunque bien es cierto que pretende ensalzar las virtudes de la esposa de Odiseo, no
deja de sefialar que es una mujer, débil y voluble, indigna de la confianza de un su
marido y de cualquier hombre; él también confiaba en la fidelidad de su esposa y la
traicion lo sorprendié amargamente a su regreso de la guerra de Troya (Canto XI, v.426-
434): “En verdad que no hay nada mas

fiero ni mas miserable que una
“yepol kot 0pBuApovg EAEEy GOV TE OTON EPETOOL.  mujer que tamafias  acciones

®¢ 00K aivotepOV Kai KOVTEPOV BAAO YOVALKOC, prepara en su pecho, como el
1 T1G 61 TowaDTO PETO PpEGIV Epyal BdAnTon: crimen inicuo que aquélla ide6 de
olov o koi ketvn éufoato Epyov detkée, dar muerte al esposo, sefior de su

hogar iY yo, en tanto, pensaba, al
Ilegar a mi casa de nuevo, gozar
del carifio de mis hijos y siervos!

kovpdio tevéaca TOGEL POVOV. T ToL EPV Ve
GoTAC10G TAidEGOV 1€ SUDESTIY EUOTOY

oikad’ éhevoechar: 1) 6 EEoya Avypd 1dvia Sin par en su mente perversa, la
01 TE KAT 0io)0g EYEVE KOl EGCOUEVIOLY OTIGOM ignominia vertié sobre si y, a la
Oniutépnot yovanéi, kai fj K dvepyog Enow.” vez, sobre todas las mujeres, ain

rectas, que vivan hoy més en el
mundo.’
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Esa aposicion, “sefor de su hogar”, manifiesta especificamente el hecho de que
el gran crimen de Clitemnestra no fue tanto el asesinato, sino la traicion al marido y la
consecuente subversion del poder patriarcal lo que la convierte en una mujer malvada y
odiosa. Asi, el caso de Agamendn y su constante referencia en boca de distintos
personajes hace la funcién de contraejemplo y, méas concretamente, ese encuentro en el
inframundo entre el alma de Agamenon y Odiseo, debe servir como advertencia al

protagonista de lo que podria llegar a sucederle.

De este modo, a través de esa equivalencia invertida que encontramos en los
arquetipos femeninos encarnados por Penélope y Clitemnestra, se muestran en la
Odisea dos ejemplos de gobiernos femeninos que no alcanzaron el éxito, la primera por
su ineficacia al administrar la hacienda de Odiseo, consecuencia de su debilidad y
natural sumision, y la segunda por su osadia al tratar de subvertir su rol femenino,

dedicandose a labores masculinas.
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La prudente Penelope

La cultura clésica y, posteriormente, la europea, se han servido de la figura de
Penélope para crear y ensalzar un modelo de fidelidad absoluta basada en el amor
incondicional al esposo. Sin embargo, como ya he ido explicando, ese amor
incondicional no es tal; su marido es su sefior, no su amante; esta fidelidad de la que
Penélope hace gala est4 basada, no en el amor, sino en un riguroso cumplimiento de las
leyes del matrimonio por los que estd dominada como consecuencia de una primordial y

profunda sumision al poder patriarcal.

Esa sumisidén puede apreciarse ya en la primera aparicion de Penélope en la
narracion, en ese pasaje, ya referido hasta la saciedad, en el cual Penélope desciende
desde su estancia hasta la sala principal, donde se encuentran Atenea-Mentes y
Telémaco rodeados del resto de pretendientes, para pedirle al aedo Femio que cese en su
canto, siendo rapidamente amonestada por su hijo, quien le ordena que vuelva a sus
labores femeninas. Penélope traté de transgredir el poder viril, atreviendose a salir de su
habitacion, el espacio privado reservado a la mujer —el gineceo-, al aparecerse en la sala
principal, un espacio publico, es decir, un espacio masculino en el que trat6 de imponer,
por un momento, su voluntad. Su desafio fue tan efimero que ni fue desafio realmente;

Telémaco le llama la atencion y vuelve a su lugar, a su posicion sumisa.

Previamente a la aparicidn de Penélope, durante la conversacion entre Atenea-
Mentes y Telémaco, éste explica la cadtica situacion en la que se encuentra taca y la
hacienda de Odiseo por culpa de lo pretendientes de Penélope, que se dedican dia tras
dias a darse banquetes y a escuchar la citara. Dice entonces Telémaco algo que debe

tenerse muy en cuenta (Canto I, v. 245-251):

“Cuantos prdceres tienen ahora poder
en las islas de Duliquio, de Sama y de
Zante, la rica de bosques, y los otros
que en itaca abrupta detentan el mando
con mi madre quieren casar y disipan
mi hacienda. Ella, en tanto, no puede
negarse a una boda que odia ni al
abuso dar fin y ellos comen, devoran
mi casa y muy pronto también me
tendran devorado a mi mismo.”

“O66601 YOp VIIGOLoLY EMIKPUTEOVCLY APLOTOL,
Aovhyio te Zaun e kol VANEVTL Zoakivo,

N6 docot kpavony 10dxnv Kt Kolpaviéovuoty,
106G UNTEP” EUNV LVdVTOL, TPOYOLGL 88 OlKOoV.
10" 00T dpveltal oTVYEPOV YALOV OVTE TEAEVTTV
notjoat dvvatar: Tol 8¢ eOvvbovcty EdovTeg
oikov EpoV: Téyo 1 pe Stoppaicovst kol adToy.”

En estos versos se deduce que, si bien la idea de un nuevo matrimonio no agrada

a Penélope, ésta no se ha negado de facto a casarse de nuevo con alguno de los
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pretendientes, lo cual apoya la idea ya planteada de que su fidelidad hacia Odiseo no se
debe al amor. Sin embargo, como se deriva también de estos versos, el contraer nuevas
nupcias habiendo fallecido el marido, no seria contrario a lo establecido por las leyes
del matrimonio, sobre todo al tratarse de una mujer regente cuyo poder debe pasar a
manos de un hombre. De este modo, parece que a priori no se entiende del todo por qué
Penélope se niega a tomar una decision. Como dice Sarah Pomeroy; “Penélope [...]
retuvo la prerrogativa de elegir entre sus pretendientes 0 no casarse en absoluto”
(Pomeroy, 1990:35).

Esa prerrogativa de la que habla Pomeroy se manifiesta de forma clara en la
famosa astucia maquinada por Penélope para poder alargar su tiempo de reflexion
cuanto ella desease: levant6 un gran telar en sus salas y prometio a los pretendientes que
se desposaria con alguno de ellos el dia que terminase de tejer el sudario de Laertes, el
padre de Odiseo, para cuando éste muriera y que ninguna mujer pudiera hacerle
reproches. Sin embargo cada noche deshacia todo lo que habia tejido aquel dia,
posponiendo de ese modo el momento de tomar una decisién. Logré mantener esta
artimafia durante casi cuatro afios, hasta que fue descubierta por los pretendientes y
estos la obligaron a terminar la mortaja (Odisea, Canto Il, v. 87-110). Asi pues, a pesar
de que alargar el tiempo suponia que los pretendientes permaneciesen en su palacio,
consumiendo sus recursos Y bienes, Penélope prefirié alargar el tiempo de su decision.
Con todo, no termina de comprenderse el porqué de ese empefio en posponer la eleccion
de un nuevo marido, aun cuando ello no supondria una infidelidad a los preceptos del
matrimonio. Existen, de hecho, algunos episodios -dos de las cuales comentaré a
continuacion- por los cuales se sabe que el matrimonio le ha sido recomendado a

Penélope en mas de una ocasion.

En uno de esos pasajes, es precisamente de su esposo de quien viene la
exhortacion a contraer nuevas nupcias. Tras una trifulca entre los pretendientes y
Odiseo, aun disfrazado de forastero, Penélope desciende de su estancia hasta la sala
principal dispuesta a poner orden. Entre una serie de reproches cuenta, dirigiéndose a
los que la pretenden, lo que le dijo Odiseo antes de partir hacia Troya: que cuando su
hijo apuntara la barba, es decir, una vez convertido Telémaco en hombre adulto, ella

podria desposarse con quien fuera de su gusto (Odisea, Canto XIX, v. 265-270).
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Esa condicion impuesta para volver a casarse fue cumplida mediante la ayuda de
Atenea y aln asi, estando todo dispuesto para una nueva boda, en ese punto de la
narracion, Penélope persiste en negarse a tomar una decision. Poco mas adelante, en
Canto XIX, durante una conversacion con Odiseo, camuflado aun en su atuendo de
forastero, Penélope le cuenta que también sus padres le han incitado a contraer nuevas
nupcias y, asimismo, Telémaco le muestra su disgusto ante la eterna presencia de los

pretendientes en el palacio (Odisea, Canto XIX, v. 158-59).

Asi pues, resulta dificil comprender la razon por la cual, incluso contando con el
beneplacito ya no solo de su padre —figura de dominacion patriarcal anterior a su
marido- sino también con el consejo de Odiseo, Penélope se niegue todavia a elegir a
uno de los pretendientes para contraer matrimonio de nuevo. El motivo de su vacilacion,
como muy bien sefiala Telémaco a Antinoo al comienzo de la Odisea, cuando éste le
reprocha la astucia del telar urdida por su madre, es la incertidumbre: ain no ha llegado
noticia de que Odiseo haya muerto y, por lo tanto, no se sabe si vive o no (Odisea,
Canto Il, v. 131-132).

El gran dilema de Penélope, pues, consiste en que, al no haberse confirmado
nunca la muerte de su marido, la posibilidad de que todavia viva la incapacita
completamente para tomar la decision correcta y, por tanto, cavila sin parar, tramando
argucias para prolongar al maximo el momento de su eleccion. Sabe que si Odiseo aun
viviese seria una traicion por su parte el tomar nuevas nupcias, una falta a la fidelidad
que profesa a las leyes del matrimonio. Entonces la mejor solucién es no hacer nada,
solo esperar. Asi pues la accion de Penélope en la narracion, siempre regida por la
incertidumbre y la indecision a causa de una noticia que no llega nunca, se caracteriza
por su no accion; se trata de un personaje que no desencadena ningln movimiento que
repercuta en el desarrollo de la trama. El personaje se aleja de la accién, se recluye en
un espacio aparte, el gineceo, lamentandose de la situacion de la que es una victima
pues estd incapacitada para hacerle frente. Esto se corresponde, pues, con lo que ya
expliqué unas paginas atras a través del esquema actancial de Greimas; Penélope es un
personaje, si, pero se trata de un personaje-objeto y no realiza ninguna accion, sélo las
recibe. Mas concretamente podria decir que la funcién del objeto es, en efecto, el
provocar la accion mediante el conflicto que se origina entre el sujeto y el oponente—es
decir, entre Odiseo y los pretendientes- pero, en todo caso, no provoca la accién de

forma directa pues no participa de ella activamente. Asi, esta naturaleza pasiva e
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inactiva propia de la funcién de objeto, se traslada o se conjuga con los rasgos mismos
de la psicologia de Penélope, una mujer sumisa, carente de toda autoridad para tomar
una decision aunque ésta sélo le competa a ella particularmente. Esa pérdida de libertad
individual es, a su vez, el fruto de de ese poder masculino al que se somete el personaje,
un poder activo en cuanto que viril y que se contrapone por ello a la pasividad
femenina. Existe, entonces, una equivalencia entre la estructura actancial de la narracion
que crea el personaje-objeto y la ideologia patriarcal que, en relato, establece el

arquetipo de mujer-objeto.

Finalmente, todas estas caracteristicas referentes a la indecision se ven
condensadas en el epdnimo de Penélope; la prudente Penélope, sobrenombre repetido
hasta la saciedad a lo largo de todo el poema para expresar una caracteristica que se
interpreta como positiva en el personaje, ensalzada, de hecho, por otros personajes. El
adjetivo mepippwv proviene del verbo mepippovém que segun el Dictionnaire grec-
francais de Bailly significa “méditer sur tous les points, examiner a fond” (1544) y esta
compuesto por la preposicion mepi, que significa, esencialmente, “alrededor” o “en
torno a” y el participio del verbo @povéw, “avoir la faculté de penser et de sentir”
(Bailly 2098). Este adjetivo que implica barajar todas las opciones es el que mejor
define el comportamiento de Penélope; ella piensa mucho pero, en el fondo, no hace
nada. Su prudencia consiste en no hacer otra cosa mas que esperar, alargando el

momento de tomar una decision mediante todas las astucias que se le ocurran.

Asi, en el Canto XIX, Penélope se lamenta ante Odiseo, aun oculto bajo su
disfraz de forastero, del descubrimiento del telar que hicieron las infieles sirvientas al
comienzo del cuarto afio del engafio y de que ya no puede tramar mas argucias para
desviar la atencion de los pretendientes lejos de la cuestion del nuevo matrimonio: “Y
ahora ya no puedo negar a esas bodas ni alcanzo/ a idear nueva traza...” le dice al
supuesto desconocido (Odisea, Canto XIX, v. 157). La esposa de Odiseo, como
nepippwv que es, prefiere que los pretendientes destrocen la hacienda de su marido y de
su hijo mientras ella los engafia con falsas promesas antes que tomar algun tipo de

resolucion, ya sea desposarse con uno de ellos o echarlos definitivamente de palacio.

Ese tipo de prudencia, que tanto limita su accién, llega a conducir a Penélope a
la desconfianza absoluta incluso ante lo que parece evidente. Ocurre asi, por ejemplo,

cuando se niega a reconocer a Odiseo en el momento en el que éste, ayudado por
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Euriclea, se deshace de su atuendo de forastero para recuperar asi su antiguo aspecto.
Entonces, ante la negativa de su mujer, €l le reprocha su “corazén como el hierro de
duro” (Odisea, Canto XXIII, v. 172), a lo que Penélope responde con maquinada
indiferencia (Canto XXIII, v.174-180):

‘;Oh varén singular! No hay en mi ni
desprecio ni orgullo ni te extrafio en
verdad demasiado: te veo como eras al
partir de la costa itaquesa en bajel que
propulsaban largos remos. Mas anda,
Euriclea, ve y tiene su lecho all&
dentro, en la solida alcoba nupcial
construida en su tiempo por él; pon la
recia armazén y haz su cama sobre ella
con pieles y mantos y colchas vistosas’

“dopovi’, odt’ dp T peyarilopon obt a0epilo
obte My &yapor, pdio 8 ed old” oloc Enca

€€ 10dxmc €mi vog imv SoAympEéTioto.

AN Gye ol oTOpEGOV TUKIVOV AfYog, Evpoiiela,
€KTog gbotabéog Bodapov, OV p’ adTOg Emoiet:
&vBa o Exbelcan TuKIVOV Aéyog EUPAAET” €OVNY,
KO Kol YAOIVOC Kol PTYEX GLYOAOEVTAL.

Encolerizado ya ante la impasividad de Penélope y la osadia de haber movido la
alcoba nupcial que s6lo él mismo o un dios personificado podrian haber trasladado a
causa de su secreto (Odisea, Canto XXIII, v. 185-189), enumera una serie de detalles
arquitectonicos de su construccion que solo la sirvienta Euriclea, Penélope y él mismo
conocian, como prueba irrevocable de que él es Odiseo y no otro. Habiendo superado el
ultimo de los ardides tramados por Penélope, consigue por fin convencerla de su
verdadera identidad, corre ésta a sus brazos y Odiseo se emociona al comprobar hasta

qué punto llega la fidelidad de su esposa.

Con esta escena se resuelve por fin la angustiosa incertidumbre padecida por
Penélope; todo ha pasado sin que haya sido necesaria su decision. Como objeto de la
narracion, la resolucion le ha venido desde fuera, a través del sujeto-activo, un personaje
masculino. Hay, sin embargo, dos cuestiones basicas que, en mi opinién quedan en el
aire: la primera seria ¢por qué, si tanto le disgustaban, no echd a los pretendientes de la
hacienda, la cual se consumia cada dia méas por culpa de sus banquetes y excesos? Y la
segunda ¢por qué Penélope ni siquiera intent6 regentar dignamente ltaca en ausencia de
Odiseo? En definitiva ¢por qué esa exacerbada y exagerada pasividad, ese no-hacer?
Ella podria haber hecho cualquiera de estas dos cosas sin faltar en nada ni a su marido

ni a los preceptos conyugales y, sin embargo, no lo hizo.

La fidelidad de la que Penélope hace gala en la Odisea va mas alla del
matrimonio y responde a un nivel mas profundo de sumisién al patriarcado. Penélope,

pues, constituye un modelo, un arquetipo del ideal femenino dentro del mundo
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homérico y, como tal, todos sus actos —0, mas ben, sus no actos- responden a esa
necesidad de ejemplaridad, una ejemplaridad que radica en la pasividad, en el
sometimiento y la mansedumbre. Penélope encarna, por consiguiente, todas estas
caracteristicas de lo construido como femenino, caracteristicas que, por cierto, asi como
son deseables en una mujer no lo son en absoluto en un hombre y viceversa; cualidades
como la diligencia, la autoridad y la violencia no son tolerables en el sexo femenino. La
asignacion de estos rasgos, positivos o no, dependiendo del sexo de su portador, se debe
a esa creencia, ya aludida, de que el hombre es racional y, por tanto, capaz de gobernar
su propia fuerza, mientras que los actos de la mujer responden a impulsos irracionales

que la llevan al fracaso y, en casos, extremos, a la muerte®.

Esto me permite enlazar, al fin y de nuevo, con Clitemnestra, el contrapunto
constante de Penélope porque es ahi donde nace esencialmente la construccion de una
figura como la suya. Si Clitemnestra tom6 un nuevo esposo, Egisto, en ausencia de
Agamenon, Penélope esperard hasta el Gltimo momento para evitar decidir sobre sus
segundas nupcias; si Clitemnestra tomd el reino del Atrida y lo goberné sin reparo,
entonces Penélope preferird dejar incluso su palacio al arbitrio de unos hombres
derrochadores —ya que no dejan de ser varones-; si Clitemnestra planed el asesinato de
Orestes, Penélope acatara las ordenes de Telémaco como si fuera la méaxima autoridad.
Asi, el personaje de Penélope se consagra como arquetipo homérico del ideal femenino,
el de la mujer siempre sometida a la autoridad viril, sirviendo de contrapunto a la

pérfida Clitemnestra, quien si 0s6 desafiar el poder patriarcal.

% Lo cual explicarfa por qué Penélope no realiza ninguna accion; para no caer en el peligro de cometer un
error. Prefiere que sea un hombre, el poder viril, quien le guie el camino a seguir.
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Molly: la subversion del arquetipo homérico

En el afio 1922 sali6 a la luz la novela escrita por el irlandés James Joyce cuyo
titulo, Ulises, acarreaba los ecos del antiguo poema homérico del héroe Odiseo, de los
cautivadores cantos de la sirenas, de los lotofagos, del ciclope Polifemo, de la hechicera
Circe y todas sus demds peripecias nauticas. A saber cuantas personas, totalmente
desinformadas, abrieron, abren y abrirdn las tapas del libro Ulises esperando una
adaptacion moderna del conocido mito y comprendieron —después de mucho devanarse
los sesos- que lo que sus paginas contaban no era otra cosa que el deambular sin rumbo
de un hombre cualquiera, ni especialmente brillante ni categéricamente tonto, ni guapo
ni feo, Leopold Bloom un dia en el que su mujer, Molly, le es infiel, el 16 de Junio de
1904.°Sin embargo, la adaptacién moderna de Joyce esté ahi, invertida bajo una forma
pesimista: en lugar de un héroe semejante a un dios el lector o lectora se encuentra con
un agente publicitario, de mediana edad y de origen judio—con todas las connotaciones
negativas que ello implicaba en la Irlanda de principios del siglo XX-, el papel de la
bella y fiel Penélope lo suple una chabacana y ordinaria mujer de cuarenta afios,
cantante e infiel, y de este matrimonio no resulta un valiente Telémaco, sino una hija
adolescente y ausente, lejos de casa. Por otra parte, el equivalente a Telémaco en la
novela Ulises ha sido asignado por la critica ” a un personaje ajeno al nicleo familiar de
los Bloom, Stephen Dedalus®, un joven estudiante que imparte clases en la Torre
Martello, meditabundo y amargado, bastante antihigiénico y débil de salud.

El escritor Vladimir Nabokov, que imparti6 a lo largo de casi dos décadas cursos
de literatura en las universidades estadounidenses de Wellerley y Cornell, establecio
precisamente en estas lecciones tres nucleos tematicos principales alrededor de los
cuales gira la accién de la obra de Joyce: el pasado irremediable —la muerte de su hijo
Rudy a los once dias de nacer y cuyo recuerdo aun pesa sobre los padres-, el presente
ridiculo y tragico —la irremediable infidelidad de Molly a la que Leopold no se ve capaz

de poner freno; sabe que su mujer le sera infiel una vez mas a las cuatro de la tarde pero

®Como curiosidad: se dice que James Joyce escogi6 este dia para la novela porque en dicha fecha tuvo
lugar la primera cita con Nora Barnacle, con quien afios mas tarde se casaria.

" Vladimir Nabokov asi lo afirma en su libro Curso de literatura europea (42).

® Este personaje es el alter ego de Joyce en su mundo literario y lleva ese nombre de reminiscencia
mitolégica, Dedalus, el constructor del laberinto del Minotauro; a causa de que se le ha considerado como
el artesano universal, el genio creador. Asi, podriamos entender que Joyce se plasma a si mismo en sus
obras como el creador de laberintos por los que se debe perder quien se atreva a internarse en su lectura.
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no hace nada, prefiere mantenerse alejado del curso del destino-y el futuro patético-el
encuentro constante entre Bloom y Dedalus le hace plantearse a Leopold que eso puede
ser una sefial del destino para que lo convierta en amante de su mujer, pues lo considera

mejor candidato que Boylan, actual amante de Molly (Nabokov, 2016:423).

Asi pues, como sucede en la Odisea, la narracion que nos presenta James Joyce
en su Ulises esta fuertemente marcada por el destino y sus designios: en el transcurso de
los hechos toda accién presente esta ligada fatalmente a una accion pasada y, a su vez, a
una futura. Al igual que Odiseo, Leopold Bloom tiene un destino ineluctable, la
diferencia entre ambos radica en que, mientras Odiseo tenia como destino el volver a
ftaca y matar a los pretendientes de Penélope, el destino de Bloom consiste en esperar

fuera de casa mientras su mujer le es infiel.

A pesar de que el mismo Nabokov reiteré en numerosas ocasiones lo indtil de
buscar la alegoria entre una obra y otra y considerd “una completa pérdida de tiempo
buscar paralelos en cada uno de los personajes y en cada una de las situaciones del
libro” (2016:422), la llamativa y radical oposicion entre Penélope, casta y fiel, y Molly
Bloom, vulgar y adultera, no puede menos que captar la atencién del lector y es, en mi
opinion, sintomatico de una clara intencién por parte del autor de darle la vuelta a la
tortilla, de subvertir el arquetipo homérico dado por la tradicién clasica y que se habia
perpetuado a lo largo de la historia de la literatura, y de eso es precisamente de lo que se

va encargar este trabajo.
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Maternidad: matrilinealidad y trauma

Del matrimonio de Leopold Bloom y Molly nacieron dos hijos: Milly, una
adolescente de quince afios que estudia fotografia en un pueblo cercano y que, de hecho,
no aparece en la accion narrada -tan sélo la encontramos en el pensamiento de sus
padres y en la carta que en el capitulo cuatro Leopold recibe de ella (Joyce, 2014:49) -y
Rudy, cuyo fallecimiento a los pocos dias de nacer es una constante en el pensamiento
de los Bloom, sobre todo en el padre. En el tiempo de la historia hace unos diez afios de
su muerte, los mismos afios que transcurrieron desde que Odiseo partié de Troya hasta

que consiguio llegar a itaca.

La muerte de Rudy, como bien explicaba Nabokov, es uno de los temas
principales de la accion en el Ulises debido a la consecuencia que ello provoca y que es
leimotiv de la novela: el rechazo de Molly a volver a tener relaciones sexuales con su
marido. La primera aparicion del hijo fallecido en los pensamientos de Leopold y en la
narracion ocurre en el capitulo 4, justo después de leer una carta que su hija, cuyo
cumpleafios habia sido el dia anterior, le escribe desde Mullingar. En esta carta Milly
agradece a su padre la gorra que éste le habia enviado como regalo de cumpleafios y
también los bombones de chocolate de su madre. Habla sobre el trabajo, las fotografias,
planes de un futuro cercano —excursiones y conciertos- y sobre un joven estudiante
Ilamado Bannon que parece pretenderla y que canta la cancion de Boylan, es decir, el
amante de su madre: “Va a haber un concierto en el Greville Arms el sdbado. Hay un
estudiante joven que viene por aqui algunas tardes se llaman Bannon y sus primos 0 no
sé quién son peces gordos y canta la cancion de Boylan [...] sobre esas baifiistas.”
(Joyce, 2014:162). Entonces, de forma progresiva, el aniversario de su hija le hacer
acordarse del nacimiento de Rudy quien, en caso de no haber muerto, tendria entonces
once afios. De esta manera se hilan los pensamientos acerca de la hija, pronta a la
madurez con su reciente cumplearios, y del hijo como proyecto y potencia de las vanas
expectativas del padre ante su fallecimiento; sobre Leopold pesa la posibilidad fallida de

un descendiente varon.

De ahi su flujo de pensamiento vuelve a saltar de nuevo hacia Milly con

3

sentencias del tipo “va saliendo del cascaron”, “sabe cuidarse ella misma” o
“madurando ahora”, lo cual indica la preocupacion de Leopold por el inminente

desarrollo de Milly como mujer adulta- esto puede remitirnos, a su vez, al proceso de
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maduracion de Telémaco- y la existencia de un joven pretendiente que la ronda, que
implica su inminente maduracion sexual. La mencion de ese tal Banon supone para
Leopold la aparicion de un yerno como probabilidad futura y, consecuentemente, el
abandono de su hija de la tutela paterna a favor de una tutela marital. Joyce introduce
ademas el detalle de que este joven canta las canciones de Boylan, el amante de su
mujer, de manera que se equipara la amenaza del amante de Molly -que la visitara ese
mismo dia a las cuatro de la tarde- con la del pretendiente de Milly y la comparacion se
confirma pocos parrafos mas adelante: “Ocurrird, si. Evitarlo. Inatil: no me puedo
mover. Dulces labios leves de muchacha. Ocurrira también.” (Joyce 164); la infidelidad

de Molly tendra lugar, al igual que la madurez sexual de su hija Milly.

Asimismo, precisamente durante ese pasaje en el que Leopold discurre
mentalmente sobre las cuestiones anteriores, Molly se encuentra desayunando al tiempo
que lee la carta de Milly: “Su rostro vacio se quedd mirando fijamente, con compasion,
la postdata” (Joyce, 2014:63). Entonces, las impresiones de Leopold sobre la hija se
mezclan con las impresiones de su mujer, la madre, de modo que, a primera vista, el
lector puede no saber a quien se estd refiriendo exactamente: se confunden la
personalidades de la hija y de la madre, la potencialidad —proceso de madurez- y el acto
—madurez- respectivamente, una sucesora de la otra. Se reafirma asi la ausencia de un

sucesor para Leopold y su ansiosa basqueda de la paternidad.

Esta conjuncion de impresiones y pensamiento entre sus hijos y su mujer tiene
igual desarrollo durante el funeral de su amigo Paddy Dignam, victima de un mortal
coma etilico —el motivo de su defuncion se ha relacionado con la de Elpenor en la
Odisea (Odisea, Canto X, v.541-560)°. Dentro del coche, camino del funeral, el sefior
Dedalus, padre de Stephen Dedalus —el Telémaco del Ulises segln la critica-, sefiala el
paso de su hijo por la calle y este hecho desencadena la siguiente flujo de pensamiento

en la cabeza de Leopold:

Si el pobrecito de Rudy hubiera vivido. Verle crecer. Oir su voz por la casa.
Andando al lado de Molly en traje Eton. Mi hijo. Yo en sus ojos. Extrafia

sensacion seria. De mi. S6lo una casualidad. Debe haber sido aquella mafana en

% Este paralelismo fue resaltado, como no, por Stuart -Gilbert: “Patrick Dignam, fallecido, es un avatar de
Elpenor, que, recuérdese, se maté al caer desde el tejado de la casa de Circe, donde habia estado
durmiendo profundamente borracho. El final de Dignam, comico y pequefio bamboleante, pegado
siempre a algun rincon del pub, como lo describe Mr. Bloom, fue igualmente repentino y se debi6 a una
serie de indiscreciones analogas.” (1971:187)
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Raymond Terrace que ella estaba en la ventana viéndoselo hacer a dos perros
junto a la pared de la cércel. Y el sargento mirando para arriba y sonriendo. Ella
tenia aquella bata crema con el desgarrén que nunca cosia. Dame un toquecito,

Poldy. Dios mio, me muero de ganas. COmo empieza la vida.
Quedo6 embarazada entonces (...).

Molly. Milly. Lo mismo, aguado. Sus juramentos de muchachote jEscUpiter
Jupiter! jOh dioses y pececillos! Sin embargo, es un encanto de chica. Pronto
sera una mujer, Mullingar. Queridisimo papi. Estudiante joven. Si, si: una mujer
también. La vida, la vida. (Joyce, 2014:190-191)

Asi pues, se encuentran en este fragmento una serie de elementos repetidos
respecto del anterior pasaje comentado: por un lado esté el recuerdo del difunto hijo y el
deseo constante de gque siguiera vivo, en su ensofiacion se lo imagina junto a la madre.
Recuerda, ahora, el momento en el que Molly y él lo concibieron, -la escena de
vouyerismo de Molly ante la copula de unos perros manifiesta su chabacaneria, lo
mismo que su bata descosida- y lo casual de aquel coito —aunque, en realidad, todo en el
Ulises esta marcado por el destino-. La frase “Dios mio, me muero de ganas” es el deseo
manifiesto de volver a acostarse con su mujer, un derecho matrimonial que le esta
vedado desde la muerte de Rudy. Al poco, sus pensamientos discurren hacia su hija, la
version en miniatura, “aguada” de su propia mujer, rasgo de su personalidad que, a
causa de ese “sin embargo”, el lector puede llegar a entender de forma negativa. Da
cuenta igualmente de la cercania de Milly a la madurez, de su estancia fuera de casa en
Mullingar, de la forma infantil y carifiosa en la que lo llama en la carta de la mafiana vy,
otra vez, en el “estudiante joven”, en Bannon, el posible pretendiente de su hija. Parece
que a Milly se le ofrecen dos alternativas: contraer matrimonio con ese estudiante que
canta las canciones de Boylan o mantener una vida independiente continuando con sus

estudios de fotografia en Mullingar.

De este modo podria decirse que este fragmento junto con el anterior construyen
una sintesis de la maternidad de Molly y las consecuencias de esta maternidad vistas
desde la perspectiva de Leopold, es decir, la perspectiva que domina la narracién y que
es, a su vez, una perspectiva masculina. Esos ejes principales que definen la maternidad

de Molly son: el trauma del hijo muerto —con la consecuente negacion del sexo hacia el
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marido- y la hija ausente de casa y cercana a la madurez sexual, muy similar a su

progenitora.

Frente a Penélope, que habia dado a Odiseo un hijo vardn que pudiera hacerse
cargo del gobierno de itaca y de continuar el linaje de su padre, aparece en el Ulises
Molly, cuyo Unico descendiente masculino murio a los pocos dias de nacer y que,
ademas, se niega a tener relaciones sexuales con Bloom, negandole asi también la
posibilidad de un nifio que continde su legado. El télos clasico de feminidad, cumplido
y representado en Penélope no sélo no se realiza en Molly, sino que se invierte, ya que

deja como unica descendiente a su hija Milly, su version “aguada”.

Asi, la figura del padre se suprime dando como Unica salida de continuacion a la
estirpe la matrilinealidad, sistema del linaje en el cual la capacidad de heredar recae
sobre la hija pues es ella la capacitada fisicamente para perpetuar la familia, es decir,
que frente al patrilinaje, quien hereda bajo este sistema es la hija, no el hijo. Segln
Bachofen, dentro de la matrilinealidad, la preponderancia de la madre radica en el hecho
de que era ella quien creaba materialmente la descendencia y que, por tanto, al ser la
relacién fisica y directa la que prima, el hijo no tiene ningin vinculo con el padre
(Bachofen, 2008:81). Este pensamiento, a su vez, de la superioridad de lo material
frente a lo espiritual, de la madre frente al padre tiene su correspondencia en la
existencia de un matriarcado en lugar de un patriarcado. Sin entrar en cuestiones sobre
si existid verdaderamente alguna sociedad matriarcal en la antigiiedad—pues dicho
estudio daria para una tesis-, me gustaria quedarme con la idea de que el hecho de que
Molly proporcione Unicamente una descendencia femenina a Leopold y le niegue el
descendiente varon implica un acto de subversion femenina, un desafio al poder

patriarcal que difiere mucho de la sumisién al patriarcado que representaba Penélope.

Sin embargo, tampoco hay que perder de vista que este comportamiento de
abstinencia sexual de Molly frente a Leopold y, en consecuencia, el matrilinaje como
una Gnica opcién de perpetuar la familia son el resultado de un trauma®, el trauma

causado por la muerte de Rudy, el descendiente varén de los Bloom.

¢Qué limitaciones de actividad e inhibiciones de derechos conyugales fueron
percibidas por oyente y narrador respecto a ellos mismos durante el curso de

19 Trauma entendido como un choque emocional que produce secuelas en quien las recibe, en este caso
tanto Leopold como Molly y cuya secuela seria la negacion del sexo.
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esta narracion respecto a ellos mismos durante el curso de esta narracién
intermitente y cada vez mas laconica?

Por parte de la oyente una limitacion de fertilidad en cuanto a que habiéndose
celebrado el matrimonio un mes de calendario después del 18° aniversario de su
nacimiento (8 de septiembre de 1870), esto es el 8 de octubre, y consumado en
la misma fecha, con progenie de sexo femenino nacida el 15 de junio de 1889,
habiendo sido anticipadamente consumado el 10 de septiembre del mismo afios,
y habiendo tenido lugar por Gltima vez el comercio carnal completo, con
eyaculacion de semen dentro del érgano natural femenino, 5 semanas, esto es, el
27 de noviembre de 1893, antes del nacimiento, el 29 de diciembre de 1893, del
segundo (y unico varén) engendrado, fallecido el 9 de enero de 1984, de edad
11 dias, quedaba un periodo de 10 afios, 5 meses y 18 dias durante el cual el
comercio carnal habia sido incompleto, sin eyaculacion de semen dentro del
organo natural femenino. (Joyce, 2014:881)
Asi pues, como se indica en este fragmento, la “limitacion de la fertilidad”, que
tiene como consecuencia la negacion al marido de la concepcion de otro hijo varén y
que se realiza a través de la abstinencia sexual (“actividad e inhibiciones de los derechos
conyugales”) impuesta desde Molly hacia Leopold, es posterior a la muerte de Rudy,
de ahi que hable de un trauma, pues nada indica a quien lee que previamente hubiera

algln impedimento en sus relaciones matrimoniales.

El anhelo y la ansiedad constantes de Leopold ante la ausencia de un
descendiente se manifiesta en la obra mediante los numerosos pasajes en los que evoca
el recuerdo de su hijo fallecido. Resulta especialmente significativo un fragmento del
capitulo 15. Este capitulo, escrito como un guién de teatro, tiene como escenario el
barrio de los prostibulos, el burdel de Bella Cohen mas concretamente y su desarrollo
esta constantemente interrumpido por las alucinaciones, escenas simbdlicas y estampas
del pasado que acontecen en la mente de Leopold o de Stephen —o sélo dentro de la
cabeza de Joyce-. De entre todas las grotescas y significativas escenas que pululan por
la cabeza de Leopold, viene a colacion aquella en la que es acusado a partir de unos
informes medicos, de ser hombre femenil (Joyce, 2014:645); un hombre, el Doctor
Dixon recalca las actitudes que hacen del sefior Bloom un varon femenino —su
naturaleza moral sencilla y amable, su habilidad para redactar cartas hermosas, su
restriccion de las bebidas alcoholicas- también indica, segun dice su informe médico,
que va a ser madre. Leopold reacciona entonces con entusiasmo y dice “jAh, tengo

tantos deseos de ser madre!” (Joyce, 2014:647). A continuacion da a luz a ocho nifios:
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...son todos muy guapos, con valiosas caras metdlicas, bien formados,
respetablemente vestidos y con buenos modales [...]. Inmediatamente son
designados para puestos de alta responsabilidad publica en diversos paises
como directores técnicos de bancos, jefes de movimiento de compafias
ferroviarias, presidentes de sociedades de responsabilidad limitada,
vicepresidentes de cadenas hoteleras.'* (Joyce, 2014:647)

Este ultimo pasaje, al igual que el resto del capitulo, ha sido objeto de
numerosos estudios con perspectiva psicoanalitica. Nabokov, por su parte, no comparte
esta aproximacion freudiana y defiende que no se puede interpretar como una
alucinacion fruto de la embriaguez de Bloom, bésicamente porque, en realidad, esta
completamente sobrio y porque es imposible que el personaje conozca ciertos sucesos
que se manifiestan en esas escena simbolicas. Nabokov prefiere interpretar este capitulo
como una alucinacion del propio Joyce, “una distorsion de sus diversos temas”
(Nabokov, 2016:510). Sin embargo, aungue esté de acuerdo con que es, en efecto, una
alucinacion del autor y no del personaje, no deja de parecerme atractivo y acertado el
estudio psicoanalitico, teniendo en cuenta lo influido que estaba Joyce por esta corriente
cuya técnica resulta clave para entender su obra, pues constituye, en parte, su forma de
narrar, una visién del mundo.*® Asi pues, si se interpreta el texto en clave psicoanalitica,
lo que se extrae a través de la alucinacion narrativa o escena simbdlica del parto
maltiple de los octillizos, varones, guapos e ilustres, es una manifestacion de la
paternidad frustrada de Leopold, causada por la muerte de su hijo recién nacido y la
“limitacion de la fertilidad” de su mujer, que le niega asi el deseo reprimido, pero
ansioso, de tener descendencia masculina. La cuestion que se deberia enunciar ahora

seria si Molly experimenta también, igual que su marido, una maternidad frustrada.

El dltimo capitulo del Ulises es el conocido soliloquio de Molly Bloom: un
monologo interior, puro stream of consciousness compuesto por tan sélo ocho
oraciones, sin ningun tipo de signo de puntuacion, a lo largo de unas cincuenta paginas
—dependiendo de la edicion- en la que se muestran todos los pensamientos, desbordados
y, a veces, incomprensibles, que pululan por la cabeza de Molly. Como sefiala Gilbert,

este uso de lo que ¢l llama “mondlogo silente”, es decir, soliloquio no dicho, es una de

| a cursiva es la original

2 Dice Antonio Marichalar sobre el estilo de Joyce utilizado en este capitulo: “El superrealismo, que nace
ahora, y rasgado por el cisma, lanza su credo en un griterio, proclama la necesidad de acoger a todos
aquellos elementos capaces de representar el subconsciente revelado en el suefio. Bien venido sea. Su
letra tiene precedentes en Apollinaire; su espiritu en Freud” (1994-1997:23)
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las mayores innovaciones de Joyce y constituye una “transcripcion exacta del flujo de
conciencia”, “un documento fotografico sin retocar” (1971:40). Este mondlogo, ademas,
compone la unica narracion y vision femenina en la novela y, por tanto, la Unica forma
en la que el lector o lectora conoce la perspectiva de Molly de su propia maternidad.

Este es Gnico espacio de sus pensamientos que dedica a Rudy:

[...] es un triste caso que los que tienen un hijo tan bueno® como éste no estén

contentos y yo ninguno él no fue capaz de hacer uno no fue culpa mia nos
juntamos cuando yo miraba esos dos perros él encima de ella por detrds en
medio de la santa calle que me desanimé del todo me figuro que no deberia
haberle enterrado en esa chaquetita de lana que le hice llorando como estaba
sino déarsela a algin nifio pobre pero sabia muy bien que nunca tendria otro
nuestra primera muerte también fue nunca fuimos los mismos desde entonces ah
Nno voy a ponerme triste a fuerza de pensar en eso nunca...(Joyce 932)

El fragmento revela los dos nucleos que rigen la vision que tiene Molly de su
propia maternidad. EI primero consiste en la asignacién de toda la culpa de la muerte de
Rudy y la imposibilidad de engendrar nueva descendencia a Leopold porque “¢l no fue
capaz de hacer uno”, es decir, la acusacion recae sobre su falta de potencia viril, tema
recurrente en todo el Ulises, como ocurre en el capitulo anteriormente referido, cuando
se presenta al sefior Bloom como un “hombre femenil” (Joyce, 2014:646). El segundo
nucleo de su perspectiva de la maternidad es la negacion; Molly se fuerza a no pensar en
ello nunca para poder vivir tranquila —“no voy a poner triste a fuerza de pensar en ese
nunca”- , pero, como se demuestra en este fragmento, el recuerdo de la muerte de Rudy
puede asaltarla a cualquier momento del dia. EI acto mismo de la negacion, que va mas
alla de la muerte de Rudy y se refiere a la incapacidad del matrimonio de engendrar
hijos varones, supone la represion del deseo mismo de tenerlo, de dar a luz a esa
descendencia masculina. EI matrimonio de los Bloom esta atrapado entre el pasado- la
muerte de Rudy- y el futuro —la imposibilidad de concebir otro hijo-, estancados en un
presente “ridiculo y tragico”, como decia Nabokov (2016:423), en el que Leopold no
puede evitar las infidelidades de Molly debido a que se siente culpable por su falta de
potencia viril y ella solo trata de olvidar mediante el placer.

Asi, mientras que el concepto de maternidad clasico como telos femenino tiene
su realizacion en la Odisea, en Penélope a través de Telémaco, un joven que ya ha

alcanzado la edad adulta y que esta en disposicion ya no s6lo de ayudar a su padre a

3 Aqui se esta refiriendo a Dedalus.
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recuperar la hacienda, sino a heredar el poder paterno y patriarcal®, Molly, como
contrapartida, tiene una estirpe rota, truncada; una hija, Milly, ausente e independiente
del hogar y un hijo, Rudy, fallecido a los pocos dias de nacer; lo que la convierte,
fatalmente, en la representacion de una maternidad frustrada, a la que no intenta poner
remedio, negandole el sexo al marido, reafirmandose, en cierta manera, en la esterilidad

matrimonial.

4 penélope cumple su funcién dentro del matrimonio de proporcionar descendencia al marido y, como
mujer, cumple su funcidn civica y social de dar nuevo ciudadanos.
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Sexualidad: abstinencia matrimonial y adulterio

La obvia contraposicion que se ha hecho de forma mas comun y habitual entre
Penélope y Molly es que, frente a la primera, quien permanece fiel durante diez afios a
la vuelta de su marido de la guerra de Troya y sus peripecias por el mar —en las cuales
Odiseo, por el contrario, se topo con alguna que otra bruja o ninfa con la que tener
encuentros sexuales-, Molly, la figura femenina del Ulises, se aparece ante el lector
como una de las mayores addlteras de la literatura. Un paralelo invertido lo
encontrariamos en la Odisea; durante el tiempo que Penélope estuvo encerrada en sus
aposentos llorando la ausencia de su marido, éste, el divino Odiseo si mantuvo
relaciones extramatrimoniales con otras mujeres: Circe y Calipso. Asi pues, mientras en
el matrimonio de Odiseo y Penélope, la persona que tiene relaciones fuera del
matrimonio es él, el hombre, el marido, en el matrimonio presentado por Joyce quien no
se limita a las relaciones matrimoniales es la mujer. Y ya no es simplemente que Molly
desahogue su sexualidad en otros hombres, sino que niega el sexo dentro del
matrimonio como consecuencia de la traumatica muerte de su hijo Rudy, muerto hace
diez afios, lo que duro el celibato entre Molly y Leopold y, también, el tiempo que

Odiseo estuvo ausente de itaca, periodo de abstinencia sexual, pues, para Penélope.

La negacion del sexo por parte de Molly hacia Leopold, como ya habiamos
visto, es consecuencia de una maternidad frustrada que ella, no sélo asume, sino que
reafirma, pero no sin antes librarse de la culpa, cargando la responsabilidad sobre el

marido: “él no fue capaz de hacer uno™*

(Joyce, 2014:9329. Esa reafirmacion en la
esterilidad del matrimonio, la ya mencionada “limitacion de la fertilidad” constituye un
acto de autoridad que antepone la voluntad de la esposa a la del marido, a quien tan
siquiera se le ha preguntado por su deseo de tener o no descendencia. La abstinencia
impuesta tiene una doble funcidn: la de castigo, debido a que, desde la perspectiva de
Molly, él es el causante de la muerte de Rudy, vy, por otra parte, la de reafirmacion de su
propia autoridad dentro del matrimonio. De esta forma, la autoridad sexual de negar las
relaciones conyugales, asi como la negacion de la fertilidad, conducen no Unicamente a
su empoderamiento como mujer sino a su constitucion como miembro dominante de la

estructura matrimonial en la que ella y Leopold estan inmersos.

15 Refiriéndose a un hijo.
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La sexualidad de Molly es una sexualidad desbordada, como han sefialado
muchos criticos, pero ademas es una sexualidad activa que Joyce, en ocasiones, describe
como marcadamente masculina. Una clarisima manifestacion de esta masculinizacion
de su sexualidad tiene lugar en la sexta oracion del drasticamente sincero mondélogo
interior de Molly “Dios mio no me importaria ser hombre y montar a una bonita mujer”
(Joyce, 922) y también mas adelante, al comienzo de la octava oracion: “siempre tuve
ganas de ser yo también uno de ellos por cambiar s6lo por probar con esa cosa que
tienen hinchandosele encima a una tan dura y al mismo tiempo tan blanda cuando la
tocas” (Joyce: 930).

A través de este manifiesto deseo de ser el hombre de una relacion sexual, es
decir, ser la parte penetradora, por decirlo de algin modo, se descubre lo que en
términos freudianos se conoce como envidia de pene. La envidia de pene, Penisneid en
su término original, tal y como la describio Sigmund Freud, es “el conjunto de los
sentimientos de amargura y de despecho que la nifia sentiria cuando constata la
diferencia anatomica de los sexos y comprende que no tendrd pene” (Roland Doron y
Francois Parot, 2008:209), de modo que ella, la nifia, se sentira lesionada, castrada, un
ser incompleto. Ese sentimiento de castracion se manifestaria a través del irreductible
deseo, inconsciente mayormente, de poseer pene, deseo que, ya en la edad adulta y tras
la madurez sexual, sélo podria traducirse de dos formas: deseo de un hombre, es decir,
posesion del pene como apéndice durante el coito o en el deseo de un hijo pues, segln
Freud, el complejo de castracién se resolveria a través de la maternidad, pero sélo de

aquella maternidad en la que se diera a luz a un varén.*

Asi pues, partiendo de la proximidad de James Joyce al psicoanalisis, podemos
entender ese deseo de Molly de poseer verdaderamente un pene, un pene propio y no
como apéndice, como una superacién de la feminidad, una superacion del deseo de ser
simplemente la parte pasiva de una relacion sexual y también de la aspiracion femenina
que se limita a la maternidad de la descendencia masculina. Molly es una mujer
excepcional en el mas riguroso sentido. Incluso ella misma es consciente de ello: “nunca

encontraria a otra mujer como yo” (Joyce, 2014:891) “no encontrara a muchas como

18 Sj bien es cierto que estas teorfas freudianas sobre la sexualidad y la identidad femenina no estaban del
todo desarrolladas cuando Joyce publicé su Ulises, considero que no se puede descartar la importancia de
la influencia del psicoanalisis, ni la vision de Freud sobre la feminidad como un “continente oscuro”, de
la mujer como un enigma, a la hora de analizar a interpretar la compleja personalidad de Molly Bloom,
debido a que ambos coetaneos comparten perspectivas e ideas comunes sobre la feminidad.
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yo” (Joyce, 2014:928). Asimismo, también hay que afadir a esta superacion de lo
femenino que la motivacion de la misma responde, precisamente, a su maternidad
frustrada, es decir, al no poder resolver su complejo de castracion a través de un hijo y
la imposibilidad fisica de poseer un pene propio, Molly debe colmar la otra Unica salida:

recibir un pene durante el coito y lo hace a través de un amante, Hugh Boylan.

Boylan es, ademas de amante, el manager musical de Molly. Durante su
soliloquio ella describe su actitud sexual como dominante, realmente activa y, a pesar
de estar satisfecha con ello, no deja de rondarle la cabeza algo que éste hizo y que no le
gustd en absoluto: “lo Unico que no me gustd fue la palmada detras al marcharse con
tanta familiaridad en el recibidor aunque me rei no soy un caballo ni un burro digo yo”
(Joyce, 2014:888). Lo que le desagrada de la dominante actitud de Boylan es que
merma, pone en peligro la autonomia que la define: “yo también era igual no se atrevia
nadie a mandarme” (Joyce, 2014: 920) piensa, en cierto momento, comparando su
actitud con la de su hija Milly, tan parecida ella. Los toscos modales de su amante no le
desagradan por su vulgaridad, pues, de hecho, ella también tiene algo de vulgar, sino
porque la hacen sentir avasallada.

Por este motivo sumado al de su desbordante sexualidad, Molly Bloom se
plantea la idea de tener otro amante: Stephen Dedalus a quien conoce desde nifio, pero a
quien hace muchos afios que no ve, y por eso tiene que imaginarse su apariencia actual:
“no sé si sera demasiado joven tiene cerca de espera el 88 me casé el 88 Milly cumplid
15 ayer el 89 cuantos afios tiene él entonces en casa de los Dillon 5 0 6 hacia el 88
imagino que tiene 20 afios 0 mas no soy demasiado vieja para €l si tiene 23 o 24” (Joyce
928). Y poco después de ese célculo de edades, compara los modales que le supone a
Dedalus con las toscas actitudes de Boylan, recordando una vez més esa palmadita que

roce

tanto le desencant6, diciéndose para si “eso es lo que saca una por no mantenerles en su
sitio” (Joyce, 2014:929). En contraposicion con éste, la imagen de Dedalus en la cabeza

de Molly se carga de una inocencia y purezas infantiles de lo mas eréticas y deseables.

Al poco, después de algunas divagaciones mentales, vuelve de nuevo sus
pensamientos sobre Dedalus, quién recientemente ha quedado huérfano de madre y
evoca a su propio hijo Rudy en el fragmento que ya he referido anteriormente; “es un
triste caso que los que tienen un hijo tan bueno como ése no esten contentos y yo

ninguno” (Joyce 932). Comprobamos como el recuerdo de Dedalus que conoci6 de
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nifio, sumado a la fantaseada apariencia actual de atractivo joven intelectual, se mezcla
con el recuerdo de su propio hijo fallecido hace ya diez afios, recuerdo que trata de
reprimir a toda costa. Comienza ahora una fantasia, también comentada por Nabokov,
en la que Dedalus se muda a la casa de los Bloom, instalandose en la ahora vacia
habitacion de la hija ausente, donde escribiria y estudiaria, podria Leopold preparar el

desayuno para él también de paso que se lo prepara a ella, etc.

Por otra parte, cabe destacar que los pensamientos de Leopold sobre el joven
Stephen Dedalus tampoco son muy distintos a los de su mujer, pues para él también es,
al mismo tiempo, un motor de evocacion hacia Rudy y un potencial amante para Molly.
Retrocediendo hasta el capitulo 15, aquel estructurado a modo de guion teatral
mencionado anteriormente, destacaré en concreto el cierre de éste, la Gltima de las

alucinaciones narrativas que pueblan este capitulo y que tiene forma de acotacion:

(Silencioso, pensativo, alerta, estd en guardia, los dedos en los labios, en la
actitud de maestre secreto'’. Contra la pared oscura, aparece lentamente una
figura, un nifio de once afios marcado por las hadas, cambiado por otro,
raptado, vestido con traje Eton con zapatos de cristal y un pequefio casco de
bronce, llevando un libro en la mano. Lee de derecha a izquierda
inaudiblemente, sonriendo, besando la pagina.)

Bloom: (abrumado de asombro, le llama inaudiblemente) jRudy!

(Rudy mira fijamente sin ser a los ojos de Bloom y sigue leyendo, besando,
sonriendo. Tiene una delicada cara malva. En el traje lleva botones de
diamante y rubi. En su mano izquierda, libre, tiene un fino bastén de marfil con
un lazo violeta. Un borreguito blanco le asoma por el bolsillo del chaleco.*®)
(Joyce, 2014:728)

A través de este fragmento se entiende la tendencia de la critica a entender al
personaje Stephen Dedalus como el equivalente de Telémaco, por esa actitud paternal
que adopta Leopold hacia el joven y a causa de esa reminiscencia que le produce. Asi,
esa blsqueda de la paternidad que Bloom encuentra satisfecha en el joven Stephen
constituye, como ya comenté en la introduccion, uno de los ejes principales de la accién
del Ulises. Dice, por ejemplo, Stuart Gilbert: “Es evidente que a lo largo del flujo de los
eventos que es observado y registrado por el autor el dia 16 de junio de 1904, hay un

movimiento continuo hacia un suceso preordenado; el encuentro de Stephen y

17 Se esta refiriendo a Stephen Dedalus.
18 a cursiva es la original.
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Bloom...” (1971:83). Es decir, el rumbo de ambos personajes, padre e hijo -aunque no

de forma bioldgica-, estan destinado a entrecruzarse desde el inicio de la novela.

Sin embargo, un elemento que podria tildarse de perturbador se introduce en esa
relacion de carécter paternal cuando a Leopold se le pasa por la cabeza la idea de que
Dedalus seria mucho mejor amante para su mujer que el bruto de Boylan. Es, de hecho,
el propio Leopold quien primero imagina y formula la posibilidad de que Stephen se
incorpore a vivir con ellos, sustituyendo el lugar de los hijos ausentes del hogar. Como
sefiala Nabokov, durante el capitulo 17, durante la vuelta de Leopold y Dedalus a la
casa del primero en el numero 7 de la calle Eccles, Bloom mantiene “su curiosa vision
de Stephen (‘vio en una agil joven figura masculina familiar la predestinacion de un
futuro’) ensefiando a Molly la correcta pronunciacion italiana y quizé casandose con la
hija de Bloom, la rubia Milly” (Nabokov, 2016:522), pero poco después, en el
transcurso de sus pensamientos, se introduce la oscura idea que transforma a Stephen en

un potencial amante de Molly:

¢Qué diversas ventajas habrian o podrian haber resultado de una prolongacién
de tal improvisacion?

Para el invitado: seguridad de un domicilio y reclusion para el estudio. Para el
anfitrion: rejuvenecimiento de la inteligencia, satisfaccion por la via de la
sustitucion. Para la anfitriona: desintegracidn de la obsesion, adquisicion de una
pronunciacion italiana correcta.

¢Por qué estas diversas contingencias provisionales entre un invitado y una
anfitriona no habrian necesariamente impedido ni sido impedidas por una
eventualidad permanente de unién reconciliadora entre un estudiante y la hija de
un judio?

Porque el camino hacia la hija pasaba por la madre, el camino a la madre, por la
hija. *°(Joyce, 2014:883)

En esas tres frases subrayadas se encuentran las claves que articulan la extrafia
relacién, aunque aun potencial, que James Joyce establece en su novela de eco homérico
entre Leopold (Odiseo), Molly (Penélope) y Stephen Dedalus (Telémaco): por una
parte, el motivo de la sustitucion: la funcion de Dedalus en el hogar de los Bloom seria
la de sustituir al hijo fallecido, Rudy, pero también la de sustituir al amante de Molly, lo

cual conduce a la siguiente clave, la “desintegracion de la obsesion™?® que, a su vez,

9 E| subrayado es mio.
20 Como dice Nabokov esa “desintegracion de la obsesion” supondria el enfriamiento de Molly respecto
de Boylan, a quien Leopold no tolera.
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conlleva la propia sustitucion de los derechos conyugales que le han sido negados a
Bloom como consecuencia de la “limitacion de la fertilidad”. Vuelve a sefialarse,
ademas, la recurrente comparacion entre la hija y la madre, pero aqui Milly es ya algo
secundario, debido a que el papel de Dedalus como potencial amante de Molly, excluye
a la hija de ese extrafio triangulo de personajes que, en el Ulises, conforma la
equivalencia de la familia de la Odisea, solo que en esta ocasion Joyce sustituye al hijo

por un amante.

Existe otro motivo recurrente en la novela, referente a esa sustitucion hijo-
amante y que hasta ahora habia omitido, pero que ayudara a esclarecer todavia mas la
cuestion; ese motivo o elemento es el suefio gemelo de Stephen Dedalus y Leopold. En
la misma noche ambos personajes tienen suefios complementarios: Dedalus ha sofiado,
segin se cuenta a lo largo de los tres primeros capitulos -aunque de un modo muy
disperso- que en un ambiente de caracterizacion oriental, un hombre le ofrecia el cuerpo
de una mujer vestida con pantalones bombachos adornados con “monedas danzantes”
(Joyce, 2014:127), mientras que Leopold, segun se refiere en el capitulo 14, el capitulo
de la maternidad, sofi6 con su mujer vestida con indumentaria turca: “habiendo sofado
esa noche una extrafia fantasia de su consorte Mrs. Moll con babuchas rojas y unos
calzones turcos lo que se cree por los que entienden que significa algiin cambio...”
(Joyce, 2014:562). De este modo, remitiendo directamente a las palabras de Vladimir
Nabokov: “L0 que pretende es mostrar que, en su suefio oriental, Stephen ha tenido la
vision premonitoria de una desconocido ofreciéndole los encantos opulentos de su
mujer, la mujer del oscuro desconocido. Ese oscuro desconocido es Bloom.”
(2016:480).

Resulta imposible no comentar, a raiz de esta sustitucién del hijo por el amante,
los rasgos que en Dedalus hay de Hamlet, un personaje literario que el que el
psicoanalisis tomd para representar el sindrome de Edipo. Las referencias a Hamlet a lo
largo de Ulises son numerosisimas, especialmente en los capitulos en los que la accién
se focaliza sobre Dedalus. Por citar algunos de ellos; “-;Cuél es tu idea sobre Hamlet-
pregunté Haines a Stephen?” (Joyce 105), “Sentado junto a él, Stephen resolvid el
problema. Demuestra por algebra que el espectro de Shakespeare es el abuelo de
Hamlet” (Joyce 117), “Una mirada de reojo a mi sombrero de Hamlet” (Joyce 141), “El
sefior Bloom se par0 en la esquina, con los ojos errando por los carteles multicolores

[...]. EI Hamlet, hizo anoche. En traje de hombre. Quiza era una mujer. Por qué se

40



suicidé Ofelia. jPobre papa!” (Joyce, 2014:174)*, incluso se incluyen en la narracion
citas directas de la obra teatral: “Hamlet, soy el espectro de tu padre condenado a vagar
por este mundo” (Joyce 268)%, etc.

Ya Stuart Gilbert comentd la estrecha relacion existente entre las personalidades
de Stephen Dedalus y Hamlet, en concreto, los comportamientos semejantes con los que
desenvolvian en sus respectivos entornos: “...es obvio que esos amaneramientos —Se
refiere a la languidez deliberada- estan en concordancia con el papel Hamlet-Telémaco;
son las defensas de un personajes incapaz de tomar las armas contra un mar de
contrariedades y, sin embargo, determinado a preservar su personalidad frente al desdén
y la enemistad. (1971:129). Gilbert sefiala, ademas, otro pasaje que resulta de lo
sugerente en la comparacion de Stephen con Hamlet. Dicho pasaje tiene lugar en el
capitulo 9, cuando Leopold Bloom visita la Biblioteca Nacional de Dublin, en la que
Dedalus y unos colegas de profesion discuten sobre la critica shakesperiana y la
personalidad del propio Hamlet. Si bien es cierto que en este encuentro, uno de los

primeros, no llega a haber contacto entre uno y otro, no deja de ser significativo:

Stephen no se percata del vinculo que le une con el prosaico Mr. Bloom;
ciertamente, en ninguna ocasion reconoce conscientemente la unién (...). Sin
embargo, Stephen es lo bastante clarividente como para percibir que hay algo en
al ambiente; con su mirada interior percibe a Bloom como Hamlet percibio el

espiritu de su padre, pero sin el recuerdo previo de Hamlet (Gilbert: 1971236).
Sin embargo, aunque ciertamente Joyce le hace ver al lector que la relacion de
Stephen Dedalus con su padre bioldgico es de lo més distante? y, por tanto, carece de
una figura paterna como tal —la que encontrara en Leopold Bloom-no se puede obviar el
hecho de que la figura que le atormenta verdaderamente es la de la madre, por quien se
siente culpable debido a que no respetd el Gltimo deseo que ésta le habia pedido en su
lecho de muerte: rezar por ella. Como dice Nabokov “Cuando ella le pide que se

arrodille para rezar una oracion por los moribundos, él se niega; y esta negativa es la

?'En este pasaje, mientras camina por la calle, Leopold ve unos carteles de teatro sobre la representacion
de Hamlet y recuerda el suicidio de su padre.

22 La cursiva es original del Ulises.

2 Asi lo comenta precisamente Stuart Gilbert: “No es de extrafiar que Stephen sintiera que ‘un abismo de
fortuna o de temperamento’ le separaba de su padre y de los amigos de su padre; el gran golfo que la
naturaleza ha puesto entre los tipos conocidos de la moderna psicologia como introvertidos y
extraviados.” (1971:182)
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clave de la hosca afliccion de Stephen a lo largo del libro” (Nabokov, 2016:428)24. Asi,
mientras que Hamlet era perseguido por el fantasma de su padre, Dedalus es acosado
por el fantasma de la culpa hacia la madre, fantasma materializado en suefios y
representado a través de algunos elementos que le remiten a su muerte: el mar, por
ejemplo, con su color verdoso recuerda a la jofaina llena de bilis que estaba al lado de la

cama de su madre:

Un dolor, que no era todavia el dolor del amor, le roia el corazon.
Silenciosamente, ella se le habia acercado en un suefio después de morir, con su
cuerpo consumido, en la suelta mortaja parda, oliendo a cera y palo de rosa: su
aliento, inclinado sobre él, mudo y lleno de reproche, tenia un leve olor a
cenizas mojadas. A través de la bocamanga deshilachaba veia ese mar saludado
como gran madre dulce por la bien alimentada voz de junto a é1%. El anillo de la
bahia y horizonte contenia una opaca masa de verde liquido. Junto al lecho de
muerte de ella, un cuenco de porcelana blanca contenia viscosa bilis verde que
se habia arrancado del podrido higado en ataques de ruidosos vOmitos
gimientes. (Joyce, 2014:90)

Como se muestra, pues, hacia el final de la novela, este dolor y arrepentimiento
que Stephen siente por no haber cumplido el deseo de su madre moribunda se
resolveria, narrativamente, con la proyeccion de su culpa en una potencial relacion
sexual con Molly a través de la cual ésta podria aliviar su envidia de pene y, sobre todo,
su maternidad frustrada. Stephen Dedalus sustituiria la figura de la madre por la de una
amante y Molly Bloom sustituiria la ausencia de su hijo mediante una pareja sexual,
estableciéndose asi una edipica relacion en la que Dedalus usurpa a Leopold, la figura
del padre y se cumpliria, asi, la profecia anunciada en los suefios gemelos de la noche

anterior.

A pesar de que esta relacion entre Stephen Dedalus y Hamlet sea un buen
ejemplo de la compleja intertextualidad de la que Joyce hace gala con su Ulises y que
caracteriza la novela, opino que el laberinto de relaciones al que este autor somete a

quien se atreve a internarse en su lectura no se queda simplemente aqui. De este modo,

2 Por si puede resultar de interés, Nabokov prosigue “(Dedalus) coloca su recién descubierta libertad
espiritual por encima de la dltima peticion y del Gltimo consuelo de la madre. Stephen ha repudiado la
iglesia catélica romana en cuyo seno se ha formado, y ha acudido al arte y a la filosofia en una bisqueda
desesperada de algo que llene las camaras vacias que le ha dejado la fe en el Dios de los cristianos”
(Nabokov: 428).

% Poco antes de este fragmento, Buck Mulligan contempla la bahia y dice quedamente “{Dios mio!-dijo a
media voz-.;No es verdad que el mar es como lo Ilama Algy: una gran dulce madre? EI mar verdemoco.
El mar tensaescrotos. Epi oinopa pontos. jAh, Dedalus, los griegos! Tengo que instruirte. Tienes que
leerlos en el original. Thalatta! Thalatta! La mar es nuestra gran madre dulce. Ven a mirar.” (Joyce: 89).
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tirando del hilo edipico por el que Joyce hace discurrir la accion, se puede llegar muy
lejos, abarcando incluso hasta Aristdteles y su Poética, a Sofocles o, més lejos aun,
puede llegarse hasta el ciclo épico troyano. Me refiero, en concreto, al poema perdido
de la Telegonia, en el cual se narraba lo sucedido tras la vuelta de Odiseo a Itaca. Segin
los comentarios de M.L. West, este poema estaba conformado por dos tramas o nucleos
narrativos sin ningun tipo de conexion entre ellos y que no terminaban de armonizar
entre si. Es el segundo ndcleo narrativo en el que nos interesa en este caso pues cuenta
la historia de un hijo que Odiseo habia engendrado mas allad del mar y al que nunca
habia visto, Telégono, llegd a itaca buscandolo, es decir, en busca de la paternidad, vy,
por error, antes de poder reconocerlo, lo matdé durante una pelea (West, 2013:290).
Como West explica mas adelante, fue Circe la madre de este Telégono, “the ‘Faraway-
born’”, y fue ella la que le incitd el ir en busca del padre y le entrego una lanza
envenenada —hecha con el aguijon de una raya- para defenderse, con la cual asesinaria
mas tarde, sin saberlo, a Odiseo (2013:302). Finalmente, ya habiendo reconocido su
crimen y enterrado el cuerpo de Odiseo, se casa con Penélope y Telémaco con
Circe®®(West. 2013:306).

Asi pues, el hijo usurpador, Telégono, sustituye el lugar del padre y se casa con
su mujer, de la misma manera que Stephen Dedalus, personaje edipico al igual que
Hamlet, sustituiria -a la vez que al hijo muerto de los Bloom- al propio Leopold, al
usurpar sus derechos matrimoniales en el lecho conyugal. Sin embargo, como también
destaca West (2013:307), no deberia pasarse tampoco por alto la forma en la que, en la
propia Odisea, le es anunciada la muerte al héroe: Tiresias, durante la Nekuia, habia
profetizado a Odiseo que su muerte llegaria del mar (Canto XI, v. 134-137):

‘Librado del mar, llegard a ti la

‘Bavatog 6¢ tot €€ A0 AT muerte, pero blanda y suave,
aPANYPOC ného Toiog éhevoetal, ¢ Kké 6E TPV acabada tu vida en la calma de
Mpat Hro Mmopd dpnuévov: dpei 8¢ Aaoi lozana vejez; entretanto tus gentes
dAProt Eocovrat. To 3¢ Tol vijuepTéa ip®.’ en torno venturosas seran. Estas son

las verdades que te anuncio’

Algunos como, por ejemplo, Nicandro, encontraron en la Telegonia el
cumplimiento de esta profecia anunciada por Tiresias. Otros, como Aristarco y muchos

escolares modernos entendieron, en cambio, que con ese &£ alog, Tiresias se estaba

% a cuestion del emparejamiento entre Telémaco y Circe no me parece principal debido, en primer
lugar, a que éste no es el parricida y a que, después de todo, con quien se desposa es con una amante, no
con su legitima esposa, a diferencia de Telégono, el verdadero usurpador.
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refiriendo a que la muerte le llegaria alejado del mar, es decir, tranquilo en su palacio de
ftaca. Sin embargo West defiende, y asi también lo creo yo, que
Bdvartog d¢ Tot £§ aAOg avTd. .. udka Tolog hevoetal solo puede significar “que la
muerte llegara del mar”(West, 2013:307). Asi pues, el que la muerte procediese del mar
podria referirse, en mi opinidn, a dos cosas: o bien al propio Telégono, a quien concibid
con Circe durante su viaje por el mar, o, como sefialé acertadamente José Maria Lucas
de Dios, al tipo de arma con la que se dio muerte a Odiseo; la lanza cuya punta estaba
hecha con el aguijén de una raya (1983:232-233). No obstante, no podemos pasar por
alto el adjetivo apinypog; una herida mortal de lanza envenenada no puede provocar, de
ningun modo, la muerte blanda y suave de la que hablaba Tiresias en su profecia. Por
ese motivo, y no le sobra razén, West niega que el poeta de la Odisea estuviese
refiriéndose a Telégono, pues, al fin y al cabo, la Telegonia es una invencién post-

homérica, con una autoria muy diferente a la del poema épico (2013:308).

Por otra parte, dejando al lado de lado el cuestion de la autoria, lo que resulta
interesante es que sea precisamente Tiresias el que profetiza su muerte a Odiseo y que,
mas tarde, Sofocles utilice dicha profecia como punto de partida para su tragedia Odiseo
herido por el aguijon, en la cual retoma la cuestién de la segunda trama de la Telegonia
en la que el hijo mata involuntariamente al padre. Esta tragedia, al igual que le
Telegonia, se perdio, pero a través de los fragmentos que de ella quedan se conoce su
argumento. Cuenta José Maria Lucas de Dios que la obra comenzaria con Odiseo
llegando a Itaca de su viaje al pais de los tesprotos —a donde habia ido para realizar unos
sacrificios®” que Tiresias le habia ordenado hacer a la vuelta de sus peripecias nauticas-,
viaje durante el cual, en su paso por Dodona, una sacerdotisa de Zeus le habria
profetizado que moriria a manos de un hijo suyo (1983:232). Asi pues, a pesar de que
las palabras de Tiresias no aludian directamente al parricidio, su mandato de ir a la tierra
de hombres que no conocian el mar condujo a Odiseo, ineluctablemente, hacia el

oraculo de Dodona que le anunciaria su muerte fatal.

El hecho de que venga de Tiresias la orden que le llevaria hasta la profecia
parricida tiene especial interés al recordar que en el Edipo Rey de Séfocles es también
Tiresias quien, exhortado por el interrogatorio de Edipo, que busca una respuesta a la

peste divina que asola la ciudad de Tebas, le dice, en forma de oraculo encriptado, que

%7 La obligacién por parte de Odiseo de hacer estos sacrificios le es anunciada en la Odisea (Canto XI, v.
121-134)
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él mismo es el asesino y ladron del trono y lecho de su padre, Layo, el antiguo rey; hijo
y marido de la madre; padre y hermano de su descendencia (Rodriguez
Adrados,1973:70-71). Asi, podria decirse que a través de la figura de Tiresias se enlazan
dos personajes usurpadores de los poderes paternos, lo mismo que Hamlet v,

finalmente, Stephen Dedalus.

Ahora bien, seria pecar de inocencia no preguntarse de qué manera pudo llegar
la historia narrada en la Telegonia hasta las manos de James Joyce y si verdaderamente
pudo inspirarse en este relato a la hora de configurar su novela. En este punto de la
cuestion vuelve a resultar interesante la tragedia de Séfocles, Odiseo herido por el
aguijon, puesto que, aungue bien es cierto que seria poco probable que Joyce hubiera
leido los fragmentos que de esta obra quedaban, Aristoteles registrd su existencia en su
Poética, englobandola, ademas, junto con Edipo Rey como un tipo de tragedia en la cual
un hijo-usurpador mata al padre involuntariamente, pero si como designio del destino
(Lépez Eire: 2002:65). Asi pues, el considerar la famosa Poética de Aristdteles como
via de conocimiento para Joyce del relato de la Telegonia, teniendo en cuenta la
envergadura de su cultura en materia clasica, no me parece en absoluto descabellado.
Probablemente su conocimiento de la Telegonia no fuese mas alla de la breve mencion
de Aristoteles, pero la figura esencial de hijo usurpador, la que encontramos también la
tragedia de Edipo Rey, le pudo servir para conformar, junto con el shakesperiano
Hamlet, el complejo personaje de Stephen Dedalus, un conglomerado de todos los
anteriores, todos sustitutos o, como ya he dicho, usurpadores del poder paterno.

Como colofén para este apartado me gustaria afiadir el tltimo parrafo del primer
capitulo de Ulises, el cierre de los amargos pensamientos de Stephen sobre el reciente

fallecimiento de su madre y la culpa por haberle negado su ultima voluntad:

El nimbo gris del sacerdote en el escondrijo donde se vestia discretamente. No
quiero dormir aqui esta noche. Tampoco puedo ir a casa®®.

Una voz, dulce de tono y prolongada, le Ilam6 desde el mar. Doblando el
recodo, agité la mano. La voz volvio a llamar. Una lisa cabeza parda®, de foca,
alla lejos, en el agua, redonda.

Usurpador. (Joyce, 2014:111)

%8 eopold le ofrecera la posibilidad de quedarse a dormir en su casa (Joyce: 831)
% parda como la mortaja en la que estaba envuelto el cadaver de su madre cuando se le presento a través
de un suefio (Joyce: 90)
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Matrimonio: inversion de roles

Todas las mafianas Leopold se levanta antes que Molly, comienza con las tareas
de la casa, le prepara el desayuno a su mujer y se lo lleva a la cama para que pueda
disfrutar de él. A través de esta rutina mafanera que se describe en el capitulo 4 del
Ulises, se manifiesta la reparticion de los poderes dentro del particular matrimonio de
los Bloom: Molly es la autoridad del hogar, cumple un papel dominante, mientras que
Leopold, en una actitud pasiva, se somete a su poder. Es Leopold, de hecho, quien se
encarga de la cocina y de las compras, es decir, tareas domésticas que eran normalmente
asignadas a las mujeres. En general, como puede apreciarse a través de los ejemplos que
ya he mostrado, Joyce ha tendido a caracterizar el personaje de Leopold Bloom como
afeminado. Nabokov sefiala en particular, como ejemplo de su temperamento débil —
actitud entendida como femenina en el pensamiento tradicional-, la compasion con la

que Leopold trata a los animales:

Uno de los rasgos mas destacados que observamos en €l es su bondad para con
los animales, para con los débiles. Aunque para desayunar ese dia haya comido
con delectacion el érgano interno de un animal, un rifién de cerdo [...], a pesar
de estos gustos un poco bastos, siente honda compasion por los animales
degradados y lesionados por el hombre. (Nabokov: 2016:60)

Y pone como ejemplo el trato carifioso y maternal que le prodiga a su gatita
negra, por la que incluso parece que Molly llega a sentir celos “ €l se pondria de luto por
la gata” (Joyce 927), piensa con cierto desdén. También sefiala su comprension de los
perros y se acuerda especialmente de Athos, el perro de su padre. Pero quizas, la

compasion que me parece mas significativa es la que muestra hacia los caballos:

Asimismo, Bloom experimenta un sentimiento de compasion y ternura cuando,
después de su encuentro con M"Coy, pasa cerca de la parada de coches junto a
los jamelgos inclinados sobre el morral a la hora del pienso: ‘Se acercé mas y
oy6 el crujir de la dorada avena, el manso masticar de los dientes (...) jPobre
jamelgos! Maldito lo que saben o les preocupa con sus largos hocicos hundidos
en el morral. Demasiado llenos para hablar. No obstante, tienen comida y
albergue. Castrado ademas: un mufion de negra de gutapercha oscilando
flaccido entre las ancas. Podrian ser felices de todos modos’. (Nabokov,
2016:460)

Esta descripcion compasiva de los caballos explotados para el trabajo y en la que
se destaca su condicion de animales castrados me parece encontrar una identificacion
con el propio Leopold, también castrado por esa “limitacion de la fertilidad”, enfundado

en su papel de servidor de su mujer, a quien, le cumple todo tipo de caprichos —como
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por ejemplo lo de llevarle el desayuno a la cama todos los dias o los regalos que le
propicia diariamente. A lo largo de toda la novela comprueba el lector que Molly
siempre esta presente en la cabeza de Leopold, sea en el plano principal o como telon de
fondo del resto de pensamientos, pero se trata, igualmente, de una constante. Asi, si
Leopold estd en alguna tienda tiene el detalle de comprarle algun pequefio regalo,
simplemente porque si, como sucede con el jabon perfumado con olor a limén o la
novelilla picantona que adquiere en un kiosco®®. Hace todo lo que esté en su mano para
complacer a Molly, incluso permitir su traicion con Boylan —o con el amante de turno- y
ya no es solo que se la permita, sino que en cierto punto de la narracién, durante el
soliloquio final, se nos da a entender que el mismo Leopold lo habia dispuesto todo para
que ocurriese de esa forma: “qué idea la de él mandar a la chica alla a aprender a sacar
fotografias [...] él tenia que hacer una cosa asi de todos modos por causa de mi y
Boylan por eso lo hizo estoy segura por el modo como lo organiza y planea todo”
(Joyce, 2014:917). De esto, podemos deducir que Leopold, sabiendo que tarde o
temprano ocurriria el adulterio, no s6lo no hizo nada por impedirlo, sino que lo propicio

al enviar a Milly a estudiar lejos, quedando Molly sola en casa.

Otro de los variados elementos que manifiestan la caracterizacién afeminada de
Leopold es la alucinacion del, ya mas que nombrado, capitulo 15 en el cual Bella
Cohen, la Madame de burdel, convertida en Bello Cohen somete a Leopold Bloom y lo

desviriliza, transformandolo en mujer.

Bloom: (cubriéndose de sudor) No hombre. (Olfatea) Mujer.

Bello: (se pone de pie) Basta de soplar frio y caliente. Lo que deseabas se ha
cumplido. De ahora en adelante quedas desvirilizado y eres mio en serio,
criatura bajo yugo. Ahora, tu vestidura de castigo. Te despojaras de tus ropas
masculinas ¢entendido Ruby Cohen? Y te encajaras por la cabeza y los hombros
la seda de lujoso frufrd jY més deprisa! (Joyce 677).
Esta alucinacion se prolonga considerablemente —unas cinco péaginas, aunque
depende de la edicion- durante la cual Leopold es obligado por Bello a convertirse en
prostituta, serd vejado en su recién adquirida condicion femenina como castigo de sus

pasadas aberraciones sexuales en las que se vestia con ropa de mujer y fantaseaba con

%0 Se trata de una novela subida de tono: “En el curso de la mafiana Mr. Bloom se ha procurado para su
mujer, que gusta de este género de literatura, una obra erdtica titulada Dulzuras del pecado” (Gilbert,
1971:57).
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ser poseida por hombres®: “te echabas en la cama en desmayo como la sefiora
Dandrane a punto de ser violada por el teniente Smythe-Smythe; por el sefior Philip
Augustus Blockwell, diputado del Parlamento; por el signore Laci Daremo, robusto
tenor...” (Joyce, 2014:678). Y sigue engrosandose la lista de hombres con los que
Leopold Bloom habia fantaseado en algin momento de su vida. Prosiguen también las
vejaciones: Bello introduce su mano en la vulva de Leopold hasta el codo para mostrarle
su capacidad a los interesados clientes, le hierra la espalda con la inicial “C”* y lo
exhibe como una res. EI culmen de la humillacion llega cuando Bello Cohen compara la
floja potencia sexual de Leopold con la virilidad de Boylan, quien estad con Molly en ese

mismo momento:

BELLO: (sarcasticamente) No querria herir tus sentimientos por nada del
mundo pero alli hay un hombre bien macho en posesion del terreno[...].
iEspera nueve meses, muchacho! jValgame Dios, ya estd dando patadas y
tosiendo de arriba abajo en las tripas de ella! Eso te da rabia ;no? ;Te toca el
punto sensible? (Escupe con desprecio.) jEscupidera! (Joyce 682).

De esta manera, se afianza la lectura segun la cual la feminizacion de Leopold es
una consecuencia de la muerte de Rudy; a raiz de la paternidad frustrada y la culpa por
no poder engendrar descendencia masculina, Bloom desarrolla una angustia de
castracion®® que se materializa en esta terrible alucinacion en la que es prostituido,
esclavizado y avasallado por Bella Cohen. Por el contrario, a lo largo del Ulises se
esboza en Molly, como ya he sefialado a travées de los textos, algunos rasgos viriles; su
actitud dominante hacia el marido, su vulgar forma de hablar y actuar, su vision poco
romantica del amor®*, distinta a la del resto de mujeres; “las estupidas mujeres creen que
el amor es suspirar” (Joyce, 2014:908), su activa sexualidad, etc. Con esta acumulacion
de elementos y motivos, Joyce parece querer mostrar un matrimonio en el que los roles
y las identidades sexuales estan invertidas: Leopold es débil, pasivo, servil, afeminado;

mientras que Molly es fuerte, dominante, autoritaria, en definitiva, masculina.

31 por el contrario, cabe recordar que Molly ha fantaseado con tener pene y “montar a una bonita mujer”
(Joyce: 922).

%2 «.Eal {Un Cohen garantizado! ;Quién da més de dos chelines, caballeros? (Joyce 681)

%3 El equivalente masculino a la envidia de pene.

% Todo lo contrario a Gerty McDowell, personaje sobre el que se focaliza la primera parte del capitulo
13, narrada el estilo de novelilla rosa y en el que se nos ofrece una perspectiva cursi y femenina. Esta
muchacha fantasea con las ideas del amor y el matrimonio. Su mirada sensiblera y novelesca del amor le
hacen enamorarse del desconocido que se masturba mirandola desde una roca de la playa, que no es otro
que Leopold Bloom.
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Sustentando esta idea, se encuentra en el soliloquio final el motivo fundamental
por el que Molly decidié casarse con Leopold: “yo era una flor de la montana si eso
somos todas flores un cuerpo de mujer si ésa fue la Gnica verdad que dijo en su vida y el
sol brilla para ti hoy si eso fue lo que me gusté porque vi que entendia o sentia lo que es

una mujer y yo sabia que siempre haria de él lo que quisiera...” (Joyce, 2014:936).

De este modo, los arquetipos perfectamente delineados de la feminidad y la
virilidad arquetipicos que representaban Penélope y Odiseo, respectivamente, en el
mundo clésico, se encuentran deformados en el Ulises de Joyce, reducidos por completo
a una ridicula parodia. En la Odisea el héroe debia enfrentar su destino; llegar al reino
de ftaca y recuperar lo que era suyo, es decir, su hogar y su mujer, matando a los
pretendientes que arruinaban su hacienda. En la obra de Joyce, Leopold, un hombre
corriente que ni atisba la categoria de héroe, se deja llevar por su patético destino que lo
tnico que le depara es el reiterado adulterio de su mujer. Este ha aceptado la culpa de la
muerte de Rudy que naci6 demasiado débil a causa de su propia falta de virilidad y
potencia sexual, por lo que debe pagar el castigo que le corresponde; ser degradado de

su condicion masculina, privado de su poder patriarcal.

La sumision que Penélope demostraba en la Odisea no sélo hacia Odiseo, sino
hacia el peso del poder patriarcal, se encuentra completamente subvertida en el
especifico universo literario que encontramos en el nimero 7 de la calle Eccles y que
Joyce ha cristalizado en el dia 16 de Junio de 1904. Molly le ha negado a su marido los
derechos fundamentales que, como mujer, deberia cumplir dentro del matrimonio: se
niega a tener relaciones sexuales con Leopold y, con ello —con esa “limitacion de la
fertilidad”-ha negado también su obligacion fundamental: proporcionar un descendiente
varon que pudiera continuar la estirpe masculina; negando, al mismo tiempo, su télos
femenino y dejando como Unica via la matrilinealidad. A través del control del sexo y
de la maternidad, Molly ha demolido la autoridad patriarcal que debiera representar
Leopold y ha tomado el control sobre su cuerpo, sobre su vida y sobre su hogar, del
mismo modo que lo hizo Clitemnestra al asesinar a Agamendn. Ha conseguido que

impere el matriarcado:

[...] seria mucho mejor que el mundo estuviera gobernado por las mujeres que
hay en él no se veria a las mujeres yendo a matarse unas a otras y armando
carnicerias cuando se ha visto a las mujeres rodando por ahi borrachas como
ellos o jugandose hasta el Gltimo penique que tengan y perdiéndolo a los
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caballos si porque una mujer cualquier cosa que haga sabe donde pararse seguro
gue no estarian en el mundo siquiera si no fuera por nosotras ellos no saben lo
que es ser una mujer y una madre como podrian dénde estarian todos ellos sino
tuvieran una madre que les cuidara lo que nunca tuve yo...(Joyce, 2014:931)

50



El gineceo en la Odisea y el Ulises

“El hombre parece alienarse de la casa, de la mujer y de los hijos. La mujer, por

el contrario, estd estrechamente unida a ésta” (Bachofen, 2008:213).

Molly, segtn todo lo que he expuesto hasta ahora, es la completa subversion del
modelo representando por Penélope pero, en realidad, estos dos personajes no estan tan
separados como a priori pueda parecer. Comparten algo comin, mas concretamente, un
espacio comun: el gineceo. Ninguna de estas dos mujeres abandona la casa durante la
narracion y, si bien es cierto que Molly trabaja como cantante y que, por tanto, actda
delante de un publico, da giras, sale a la calle y se relaciona, durante todo el relato de lo
acontecido el dia 16 de Junio ésta permanece en la casa con su pretendiente, de la
misma manera que Penélope lo hacia en la Odisea. Es mas, Molly esta, narrativamente,
separada del resto de personajes y de sus acciones: ella es la voz en el margen, voz que
solo puede hablar y manifestarse en el ultimo capitulo de la novela, desbordandose en
pensamientos, recuerdos, reflexiones y experiencias. Asi pues, ambos personajes estan
recluidos en su gineceo, en el lugar apartado y reservado a las mujeres, alejadas del
resto del mundo, el mundo de los hombres. Penélope y Molly comparten, pues, como

signo inherente a su condicion femenina, la marginalidad.

La dominancia de Molly sélo es posible dentro de su propia casa y sélo sobre su
marido tiene autoridad. Unicamente porque Leopold, a causa de la culpa y de la
angustia provocada por la muerte de Rudy, le ha permitido ese intercambio de roles
tiene ella el poder en su mano. Por en contrario, cuando tiene que tratar con otros
hombres, como es el caso de Boylan, quien incluso se atreve a darle una palmadita en el
trasero como si fuera un burro o un caballo —segun piensa Molly-, el trato que recibe es
muy distinto al que le profesa su servil marido. Asi, de la misma manera que Leopold

ha decido el poder dominante a Molly, éste se lo puede arrebatar.

Hacia el final del capitulo 17, Leopold llega a su habitacion y habla con Molly
que, medio dormida, musita unas palabras que son omitidas el lector®. Se trata, por lo
que sabemos a través del objetivo narrador que estructura los acontecimientos en
preguntas y respuestas, de una charla insustancial, cotidiana; nada parecer haber

cambiado tras la infidelidad de Molly, salvo por una cosa: Leopold friamente le pide

** Este pasaje tiene su correspondiente en la Odisea con el canto XXI11, concretamente cuando Penélope
reconoce finalmente a Odiseo y se lanza a sus brazos.
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que le lleve el desayuno a la cama la mafiana siguiente, detalle del que el lector so6lo se
entera por el comienzo del capitulo 18, el soliloquio de Molly: “Si porque él nunca
habia hecho nada asi como pedir el desayuno con un par de huevos...” (Joyce,
2014:884). En mi opinion esta peticion es el indicio de su recuperacion del rol
dominante ¢Por qué? Porque ya ha encontrado un hijo varén, un heredero potencial que

reafirma su identidad de pater familias, por asi decirlo y de perpetuador de la estirpe.

Sobre esa peticion de llevarle el desayuno a la cama volverdn los pensamientos

de Molly una y otra vez durante su flujo de conciencia:

El soliloquio de Molly empieza con su irritada sorpresa ante tal peticion. Vuelve
a ese pensamiento varias veces a lo largo del mondlogo. Por ejemplo ‘Luego
nos viene pidiendo huevos y té Findon y caballa ahumada y tostadas con
mantequilla supongo que le tendremos sentando en la como el rey del pais
metiendo y sacando la cuchara al revés en el huevo sea donde sea que haya
aprendido eso...” [...]. A Molly no se le va de la cabeza esa peticion del
desayuno, y los huevos se convierten en huevos recién puestos®®: ‘Luego té y
tostadas para él con mantequilla por las dos caras y huevos recién puestos
supongo que yo ya no soy nadie’... (Nabokov, 2016:530)

Asi pues, se deja bien claro cudl es la opinién de Molly ante la inusitada peticion
de Leopold, sin embargo la enrevesada e impetuosa narracion de este capitulo —ese
terrible stream of consciousness- complica el saber, si es que hay respuesta, qué es lo
que ella contesta, la prueba de fuego, si se me permite la expresion, para comprobar
hasta donde llega su autoridad sobre Leopold y si su desafio al poder patriarcal tendra

éxito después de todo.

La respuesta tacita, no verbalizada de Molly, se encuentra anticipada ya en la
primera frase de su soliloquio -“Si porque ¢l nunca habia hecho tal cosa como pedir
desayuno en la cama con un par de huevos...” (Joyce, 2014:884)- y se reafirma en el
cierre de la novela, en la ultima palabra del Ulises; “Si”. Sin embargo, esa afirmacion no
se refiere Unicamente a su acceso de llevarle a Leopold su desayuno con huevos, sino

que se trata de un “si” mucho mas complejo, pues se trata, a su vez, de la afirmacion

primordial del matrimonio:

[...]y las estupendas puestas de sol y las higueras en los jardines de la
Alameda si y todas esas callejuelas raras y casas rosas y azules y amarillas y
rosaledas y el jazmin y los geranios y los cactus y Gibraltar de nifia donde yo

*® Es decir, Molly esta tan irritada que, en la histeria femenina que le insufla Joyce, exagera la peticién de
Leopold in extremis.
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era una Flor de la montafia si cuando me ponia la rosa en el pelo como las
chicas andaluzas o me pongo roja si y como me beso al pie de la muralla mora 'y
yo pensé bueno igual da él que otro y luego le pedi con los ojos que lo volviera
a pedir si y entonces me pidi6 si queria yo decir si mi flor de la montafa y
primero le rodeé con los brazos si y le atraje encima de mi para que él me
pudiera sentir los pechos todos perfume si y el corazdn le corria loco v si dije si
quiero Si. (Joyce, 2014:937)

De esta manera ese “si”” nupcial, tantas veces reiterado en el fragmento anterior,
no es solo un recuerdo pasado, sino que enlaza con el “si” presente; la respuesta
afirmativa a la peticion de su marido. Como dice Nabokov: “Si: Bloom tendra por la
mafiana su desayuno en la cama” (2016:538). El “si” pasado en el que aceptaba el
matrimonio y la sumision a sus leyes y el “si” presente que manifiesta su recién
recuperada servidumbre son, ambas, aceptaciones de la sumision femenina. Como
expreso6 el propio Joyce, respecto a la tltima palabra de su consagrada novela, el “si” es
la palabra femenina por excelencia y expresa aquiescencia, auto-abandono, el cese

definitivo de toda resistencia (Kenner, 1987:147).
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Conclusion

Finalmente, a través de estas pegadas lecturas de una obra y otra, se comprende
que dos personajes como Penélope y Molly Bloom, tan distintas no sélo en su
caracterizacion o en su psicologia, sino alejadas tambien en el tiempo y el espacio,

comparten un rol comun dentro del matrimonio; el de la sumision.

Penélope, madre de un hijo varon heredero, cumplidora, por lo tanto, de su
funcién como esposa en el matrimonio y como mujer dentro de la sociedad, se somete
sin impedimento a las leyes del orden patriarcal hasta el punto de no poder, ni tan
siquiera, tomar la decision de echar a los pretendientes del palacio. Su hijo, Telémaco,
infantilizado por el trato materno, era incapaz de madurar y convertirse en la figura
autoritaria y viril que la situacion en palacio requeria que fuera, por lo cual necesité la
ayuda de Atenea, diosa femenina, pero poseedora de atributos masculinos como la
guerra y la sabiduria y nacida de una maternidad arrebatada, quien propicio el proceso
de Telémaco hacia la hombria ya que la madre, como mujer sumisa, estaba incapacitada
para dicha tarea. Asi pues, una vez alcanzada la edad adulta, Telémaco tomé la
autoridad del hogar sometiendo a la madre que, complacida ante la recién adquirida
dominancia de su hijo, acataba sus ordenes y decisiones; la mujer, ser irracional, debe
estar sometida bajo el poder viril y su racionalidad. De este modo, se entretejian en la
Odisea, a modo de contraste, la historia de la pérfida Clitemnestra y la de la prudente
Penélope, historias de mujeres muy diferentes y con finales muy distintos; la primera,
desafiante del orden patriarcal, provocd el terrible fin de su marido a la vuelta de Troya;
la segunda, sumisa a ese mismo poder, esperd sin tomar ninguna decision hasta que la

solucion le vino dada de unas manos de hombre: las de su marido y su hijo, ya adulto.

Y con Molly, después de todo, no sucede algo tan distinto. Dice Stuart Gilbert,

en mi opinién, de forma muy acertada:

Asi como el pasado se renueva y las civilizaciones surgen y se desvanecen, los
personajes de la antigliedad, mutatis mutandis, se reproduciran. Por supuesto, de
esto no se sigue que cada avatar de un héroe de los tiempos legendarios ha de
alcanzar la misma eminencia. Néstor puede aparecer como un anciano
pedagogo y Circe como la Madam de un burdel insignificante (...). Pero
siempre habra una reproduccion substancialmente exacta, un recuerdo de una
serie de circunstancias que ya han existido y de aquellas personalidades que en,
en un remoto pasado, expresaron mejor que sus contemporaneos el espiritu de
su tiempo. (1971:70)
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Asi, esa “reproduccion substancialmente exacta” entre Penélope y Molly se
detecta en la exclusién femenina del resto del mundo; en el gineceo, en la voz en el
margen. En los diez afios posteriores a la muerte de Rudy, Molly, a través de la
“limitacion de la fertilidad”, obtuvo la libertad sexual de poder compartir lecho con
cuantos amantes deseara y recibio también la servidumbre de Leopold, que cada
mafiana se levantaba antes que ella para prepararle ese significativo desayuno y
llevarselo a la cama. Sin embargo, esa inversion de roles parecer retomar su antiguo
estado con la aparicion de Stephen, el Telémaco-Telégono, una moneda con dos caras:
por un lado, supone la cura para la paternidad frustrada de Leopold Bloom quien,
arrebatado de su virilidad a causa de no poder engendrar descendencia masculina,
recupera su rol dominante sustituyendo a su hijo fallecido Rudy por Stephen Dedalus.
De este modo, para Leopold-Odiseo, Stephen desempefia el papel de Telémaco. Por otra
parte, este complejo personaje también restablece la maternidad frustrada de Molly
quien, no pudiendo superar su Penisneid al engendrar un hijo varén, debe colmar su
trauma y su angustia mediante la obtencion de un pene durante el coito, es decir, el
amante potencial que ésta ve en el joven estudiante; Stephen Dedalus cumple la funcién
del usurpador Telégono para Molly-Penélope. De este modo, el encuentro entre padre e
hijo, la resolucion de la basqueda de la paternidad, desemboca en el restablecimiento de
Bloom como miembro dominante de su hogar y de su matrimonio y, por tanto, la vuelta

de su mujer a la sumision y subordinacion a su autoridad.

Asi, aunque Molly haya desafiado el poder patriarcal intentando posicionarse
por encima de él, no lo ha conseguido; como bien indica su aceptacion final —el “Si”
aquiescente- sigue sometida a él. De forma plenamente consciente o no, Joyce ha
mostrado otro fracaso de gobierno femenino, de una oposicion fallida como la de
Clitemnestra en la Odisea, que servia de advertencia una y otra vez de los males que
podia acarrear el que una mujer tomase las riendas del poder y que, al mismo tiempo,
funcionaba como contrapartida de Penélope. Asimismo, el reiteradamente referido
pasaje del Canto XI de la Odisea, en el que Agamendn previene al héroe sobre las
mujeres, tiene, como ha sefialado Stuart Gilbert, su discreta réplica en el Ulises, durante
en el capitulo 6 —el Hades, segun el esquema Linati (Gilbert, 1971:60): “El séquito
fanebre deja atrds el monumento a Daniel O Connell y a Parnell, las sombras de
Heracles y Agamenon. El ultimo de estos, como Parnell, llego a su fin por culpa de una

mujer; ‘ya no se puede confiar en las mujeres’” (Gilbert, 1971:190).
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De este modo el Ulises, del mismo modo que la Odisea, plantea la posibilidad de
una autoridad femenina truncada siempre por la superioridad del poder masculino;
ambas obras terminan con un retorno a lo establecido, es decir, la restauracion del poder
patriarcal. Leopold, habiendo encontrado la figura del descendiente varén en Stephen
Dedalus, restablece el poder patriarcal en su matrimonio y en su hogar pidiendo a Molly
que le lleve le lleve el desayuno a la cama a la mafana siguiente. De modo muy
semejante, Odiseo, con la ayuda de su hijo, Telémaco ya adulto, habiéndose vengado de

los pretendientes, volvera a tener bajo su mando ltaca, el palacio y a Penélope.
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