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INTRODUCCION

Este estudio pretende arrojar luz sobre cémo se emplea y qué importancia
tiene el término hybris en la obra de Aristéfanes y, en la medida de lo posible, en la
comedia antigua. En este apartado describiré, por una parte, la evolucidon que ha ido
sufriendo el planteamiento del trabajo a medida que se desarrollaba y, por otra, cual
es el método de analisis y exposiciéon que sigue una vez concluido.

En un principio, mi intencién era analizar en la comedia de Aristéfanes los
esquemas que habitualmente se aplican a la tragedia. Para ello, decidi investigar la
hybris en el autor, un concepto que, segun creia, era fundamental en la tragedia.

He de decir que, por aquel entonces, yo no tenia una idea demasiado clara de
lo que el término significaba. Segun mi perspectiva, la hybris era una transgresion,
fundamentalmente de los limites que imponian los dioses a la humanidad, pero
también podia aplicarse a casi cualquier forma de exceso: dado que las bases de la
sociedad griega se asentaban, al menos ideoldgicamente, sobre factores religiosos,
cualquier ruptura con los esquemas establecidos por esta podia interpretarse como
una forma de no aceptar los designios divinos y, por tanto, de hybris.

La idea de aplicar esta confusa idea a Aristéfanes surgio a partir de las Nubes,
en la que me parecia que estaba presente: el protagonista, al negar a los dioses y
todos los mandatos que regian la sociedad, superaba los limites que la divinidad
imponia a los hombres, lo que concluia en su ruina. Después de terminar este estudio,
y teniendo en cuenta el estudio de Zimmermann sobre la obra (2006), creo que,
dentro de lo posible, no estaba tan equivocado en este aspecto.

Asi pues, con esta idea en mente, y pensando ademds en todo tipo de
transgresiones que veia en las otras comedias del autor, me dispuse a documentarme,
lo primero, sobre el concepto, para acabar de delimitar el significado de la palabra. Sin
embargo, al leer Hybris, el libro de Fisher, comprobé que mi concepcién del término
era radicalmente erréonea. Cierto que a medida que profundicé en el estudio, y sobre
todo después de leer el articulo de Cairns (1996), pude recuperar algunas de las
concepciones que tenia en mente cuando planteé este trabajo; pero no hay duda de
gue el descubrimiento del significado real del término dirigié el estudio por un camino
muy distinto al que tenia planteado en un principio.

Una vez orientado el proyecto, quedaba plantear el método. Una de las
dificultades iniciales que encontré en el transcurso del trabajo, y probablemente la
mas destacable, fue la falta de bibliografia especifica. Existia no poca sobre
Aristéfanes, y también habia un volumen considerable sobre la hybris, pero la poca
gue estudiaba especificamente la hybris en Aristéfanes, ademds de reducirse a meros
comentarios puntuales que servian de glosa a algln pasaje de su obra, era casi
totalmente derivativa de la obra de Fisher. Por otra parte, este no le prestaba
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demasiada atencion al autor: si bien si habia un buen nimero de referencias al cdmico
(1992, 92-93, 107, 118, etc), todas se centraban en usarlo para reflejar la visidon
generalizada de la Atenas de su época, como si no fuera un autor que pudiese tener un
pensamiento propio. Teniendo en cuenta que el libro recoge las perspectivas de
Homero, Hesiodo, los poetas arcaicos, los tres tragicos, los dos historiadores, Platon y
Aristételes, su ausencia es bastante notoria. En su entrada en The Encyclopedia of
Greek Comedy (2019, 437-38) tampoco afiade gran cosa a lo ya expuesto en su libro.

Dada la situacién, decidi partir de lo mas concreto, los usos del término en las
obras, y de ahi ir ampliando la perspectiva para recoger cémo influia el concepto en el
esquema central de las obras y, finalmente, qué relacion existia entre la hybris y la
comedia y Aristofanes. Este es, pues, el esquema que seguira este trabajo, después de
aclarar el valor del término e introducir la disputa que existe en torno a él.

Antes de terminar, quizas haya que justificar que el Banquete de Platén se
encuentre dentro del cuerpo del trabajo. Su presencia se debe a dos motivos: por un
lado, el discurso del cémico en el didlogo trata, precisamente, de un caso de hybris,
gue sigue ademas la concepcidn tradicional del esquema tragico; por otro, Platén es
reconocido por su excelente capacidad mimética, por lo que estudiar la imitacién
podia ayudar a entender al original.



EL TERMINO HYBRIS: SIGNIFICADO Y DISCUSION EN TORNO A EL

Hubris: Presumption, originally towards the gods; pride, excessive self-confidence.

Asi define el Oxford English Dictionary la hybris. Esta es la vision que se tiene
del término en circulos cultos pero no especializados, perpetuada por, o incluso nacida
de, autores de tanta influencia como Jaeger, que dice: “La peor ofensa contra los
dioses es no pensar humanamente y aspirar a lo mas alto. La idea de hybris, concebida
originariamente como un modo perfectamente concreto en su oposicién a la diké, y
limitada a la esfera terrestre del derecho, se extiende, de pronto, a la esfera religiosa”
(1957, 166). Esta vision ha perdurado hasta hoy incluso en ambientes académicos
(“Hybris significa exceso, traspasar las capacidades humanas.” Garcia Alvarez 2019,
186), y ha llevado a que se le dé una enorme importancia en el andlisis de los textos
literarios, particularmente en la tragedia. Mas aun, a la hybris se le ha asociado un
esquema muy concreto, que se considera, en ocasiones, practicamente el esquema
basico de la tragedia: un personaje incurre en hybris, lo que despierta la envidia de los
dioses, que lo castigan por ello; tal venganza se llama némesis (“Hybris es, en
consecuencia: exceso, desmesura, soberbia, transgresiéon u orgullo que atraen un
castigo. [...] transgredir tal mandato antihybrico era atraer la ira de los dioses, la ira de
Némesis, y desencadenar situaciones tragicas”, Garcia Alvarez 2019, 187). Este
esquema de superar los limites, ademds, puede extenderse mas alla del ambito divino,
pudiendo significar todo tipo de exceso contrario a los mandatos délficos de mesura
(Fisher 1992, 2-3).

Frente a esta perspectiva, Fisher realizé un estudio exhaustivo del concepto, a
partir de su uso en distintos ambitos, desde los contextos mads prosaicos, como
cuestiones judiciales, hasta su empleo en diversas obras de caracter literario y
filosdfico.

Fisher parte de la definicidon de Aristételes (Rh. 2.2.5-8) del término:

Kol 0 UBPIlwv 8¢ OAywpel: EotL yap UPPLC TO MPATTELY KAl Aéyely €’ olc aloxUvn EoTL T®
maoyovt,, un va T yiyvntal a0t® GAo | 6 TL éyéveto, GAN Onwc Nobiit ol yap
avtutololvteg ouy UBpilouoty GANA Tlpwpolvtal. aitiov &€ tfi¢ ndoviig toic LRpilouaty,
OtL olovtal kak®¢ Spvteg altol Umepéxely paAlov (610 ol véol kal ot mAololot UBplotal
Umepéxelv yap olovtal UBpilovteg)' UPpewg &€ Atipia, 6 & ATpalwv OAlywpel' TO yap
unéevog Gtlov oldepiav Exel Tiuryv, olte ayabol olte kakol' 610 Aéyel OpyllOUEVOC O
AxIMeUC “ATipnosv: EAwv yap £xet yépac avtog” (Hom. /. 1.356) kal “wg €l v’ dtipntov
petavaotnv” (Hom. /1. 9.648), wg 61a talta OpyLllOpeVOG.

Y también el que comete hybris desprecia: pues hybris es el hacer y decir algo con lo que
el que lo padece sufra deshonra, no para que le suceda otra cosa a si mismo, ni porque ya
haya sucedido, sino para disfrutarlo; pues los que actian en respuesta no cometen hybris,
sino que se vengan. Y la causa del placer de los que cometen hybris es que piensan que
comportandose de mala forma se engrandecen a si mismos (de ahi que los jovenes y los
ricos sean hybristai: pues piensan que cometiendo hybris se engrandecen); y la deshonra



es propia de la hybris, y el que deshonra desprecia: pues el que no es digno de nada no
tiene honra alguna, ni para lo bueno ni para lo malo; de ahi que Aquiles diga, enfurecido,
“me ha deshonrado. Pues él tiene el botin tras haberlo tomado” (Hom. /I. 1.356) y “como
si fuera un vagabundo sin honra” (Hom. //. 9.648), como si estuviera enfadado por eso.

Esta “nueva” vision del término, visiblemente alejada de la tradicional, tiene la
ventaja de que no se trata de una reconstruccién contemporanea del significado de la
palabra, sino de la percepcién de alguien de la Antigliedad que, ademads, cuenta con la
autoridad de su excelencia como filésofo y su rigor como cientifico. Ademas, esta
definicion permite solventar un problema con el término, ya que unifica dos supuestos
significados distintos de la palabra, ya fuera en contextos literarios o bien en contextos
legales (“The traditional view concentrated on hybris in high poetry, but blithely failed
to resolve a considerable gap between this, essentially religious, meaning of hybris and
the legal action of the graphe hybreos”, Fisher, 1992, 4).

Asi pues, la definicidn que da Fisher del término es “the serious assault on the
honour of another, which is likely to cause shame, and lead to anger and attemps at
revenge” (1992, 1). El término no tiene un valor religioso en si mismo (1992, 142).
Ademas, la hybris se refiere, segun este punto de vista, al acto en si mismo, y no a la
actitud, por lo que concepciones como la de soberbia estarian fuera de lugar (“The
center of attention in uses of hybris [...] is beyond any doubt the committing of acts of
intentional insult [...]. No cases have been found where hybris can plausibly be
supposed to mean no more than high spirits, good fun, over-confidence, pride,
enjoying success or thinking big”, 1992, 148). Asi pues, el supuesto esquema tragico
pierde su validez en la visidn de Fisher, afladiendo ademas el hecho de que, por la
gravedad de la hybris, “the more hybristic the acts, words and motives of any of his
characters are, proportionately less does our inclinations become to regard them with
sympathy and their sufferings as tragic” (1992, 297), con lo que se perderia el valor
catdrtico que al menos Aristételes asigna a la tragedia (Po. 1452 b30-1453 al2). De
hecho, dice a propdsito del relato de la caida de Creso en Herddoto: “We have yet to
see any warrant in our texts for describing such over-confidence and unmortal thinking
as hybris against the gods, and there is no case for doing so here” (1992, 359).

Esto provoca que el concepto sea mucho menos especifico en su concepcion
general y, a la vez, mas apegado a lo cotidiano. En la mayoria de las situaciones puede
traducirse por ultraje. Por lo tanto, siempre implica una victima (1992, 148). Dentro de
los actos que pueden entrar dentro de esta concepcidn, estan incluidos tanto abusos
fisicos como verbales, asi como violaciones (2019, 438). También puede considerarse
hybris la rebelion de sujetos considerados inferiores contra sus superiores (2019, 438),
aunque el caso paradigmdtico es desde una posiciéon de poder (1992, 497). En
cualquier caso, lo que constituye la hybris es que se produzca un ataque contra la
honra de otro, independientemente de cdmo suceda esto y en qué términos.



Dentro de su vision, los usos que hace Platén del término son, cuando no
exagerados y humoristicos (“One notable feature of the lively and competitive
conversation found in many of the dialogues is the jocular use of hybris-terms to
indicate a character’s apparent distaste for another’s irony, sarcasm, insult or
mockery”, 1992, 453), significados novedosos, acufiados para adecuarse a su
rompedora filosofia (1992, 453). Dado que este uso es como contrapuesto a la
sophrosyne (Pl. Phdr. 237 e — 238 c), lo justifica en parte con la relacion entre la hybris
y el alcohol (“drunkness and symposia are recognised as strong causes or contributing
factors of agressive or violent hybristic behaviour”, Fisher 1992, 468). Esta asociacién
se repite a menudo en la obra, junto con la relacién con los jovenes y los ricos (ya
visible en la definicién de Aristételes).

Curiosamente, la definicién que ofrece el Oxford English Dictionary de hubristic
(“Insolent, contemptous”) es mucho mas acorde a la visién de Fisher que a la
definicion que da de hubris. Asi, aun cuando el sustantivo ha sufrido una
reconceptualizacion posterior, el adjetivo habria mantenido con bastante exactitud el
significado originario.

Anterior en su concepcion al estudio de Fisher y enfrentada a este, esta la
vision de MacDowell, que entiende que “fundamentally it is having energy or power
and misusing it self-indulgently” (1976, 30). Asi pues, pone el foco no tanto en la
accion en si misma como en el sujeto que ejerce la hybris (Desmond 2005, 44).
También sefala su relacidon con koros, la saciedad, que puede ser causante de la hybris
o0 consecuencia de esta, en un circulo vicioso (1976, 16). Como para Platdn, para
MacDowell el contrario del término es sophrosyne, que aqui convendria traducir por
templanza (1976, 21). No hay en su concepcion del término ninguna relacidn intrinseca
con la honra; de hecho, incluso pueden ser perpretadores de hybris los animales (1976,
15), que ni tienen honra ni pueden insultar conscientemente la de otros.

A pesar de sus diferencias, nada desdenables, comparte ciertos puntos en
comun, como la asociacion del término con los jovenes (1976: 15), con los borrachos
(1976: 16) y con los ricos (1976: 16), asi como no considerar la hybris un término
religioso (1976: 22).

Finalmente, la posicion de Cairns supone una sintesis de ambas posturas (1996,
32):

Thus the reason why MacDowell, Dickie, and others ought to recognize that their accounts
of hybris should be firmly located within the concept of honour is also the reason why
Fisher should accept that the essential relationship between hybris and dishonour can
accommodate purely dispositional, apparently victimless forms of self-assertion.

Asi pues, aunque la hybris pueda ser un acto en si mismo, no tiene por qué
serlo, sino que puede ser una disposicién por la cual alguien exagere su propia honray,



por tanto, eso afecte negativamente a la de los demas (1996, 8). Al fin y al cabo, la
honra no es algo que tenga el individuo aislado, sino que solo existe en el contexto de
la sociedad; asi, cualquier forma de acrecentarla entre en contacto con la honra de los
demas miembros de la comunidad (1996, 32).

Por medio de esta vision, al perder su caracter necesario la existencia de la
accién en si misma, vuelve a tener su espacio en el concepto de la hybris la soberbia
(1996: 13), siempre y cuando esta se entienda en relacidon con la honra. Asi, el
esquema que se atribuia a la tragedia vuelve a ser posible: al exagerar uno su propio
honor, puede situarse, a sus ojos o a los de los demas, como digno de trato divino o
casi divino. Como la honra solo se entiende en términos de relacion social, el maximo
nivel de autoafirmacién supone una afrenta al honor de aquellos que gozan de ella en
la mayor medida posible, es decir, los dioses (1996, 19). Asi lo refleja el siguiente
pasaje (1996, 14):

This is readily construed as 'thinking big'; but qua extravagant exaltation of one's own
claim to honour, stemming from youth, existing good fortune, inexperience of failure, and
blind faith in continued success, it also patently deserves the title of hybris. In this case it is
not merely other mortals who are imagined as affronted, but the gods themselves.

Por supuesto, y esto no significa que la hybris sea un término religioso (1996,
17), se supone que los dioses deben desaprobar este tipo de comportamientos y
actuar contra ellos (1996, 18):

There is in many passages a strong connexion between 'thinking more than mortal
thoughts' and divine phthonos.

Asi es como se recupera, en definitiva, el supuesto esquema trdgico,
incluyéndolo en todo un sistema que gira en torno a la honra.

Otro aspecto que no refleja Fisher, y relacionado con la visién de MacDowell, es
el de la hybris como una energia que, por exceso, se desborda (Cairns 1996, 23-4):

This notion of nurture and growth in itself suggests those ideas of 'being full of oneself,
'becoming too great' which | have argued to be important, and surely implies a process in
the hybristic organism itself, a process resulting in a condition of satiety in which the
potency or energy of the subject exceeds the norm; in a human being this will be the
disposition of excessive self-assertion which arises from having had too much of a good
thing and entails the feeling that one's own claims are superior to those of others.

Esto se relaciona, entre otras cosas, con la imagineria habitual de la hybris
como una planta que crece y el uso metaférico del término aplicado a animales (1996,
23). Asi pues, la definicion de MacDowell es en gran medida correcta, si no en el
nucleo del término, al menos en su fenomenologia (1996, 25), siempre y cuando se
ponga en relacién con la honra (1996, 32).
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De esta forma, los usos del término en Platdn, muy inusuales segln Fisher,
dejan de serlo tanto (1996: 25). Al fin y al cabo, la falta de sophrosyne (opuesta a hybris
ya en la tradicién: 1996, 25) en relacién con el sexo acaba por llevar a la hybris, tanto
en forma de violaciones como dentro de las relaciones pederdsticas (1996, 26); la
hybris tiene una fuerte relacién con la comida y la bebida, lo que suaviza lo inusual de
gue Platén use el término también para la falta de templanza en el comer y el beber
(1996, 25); y, sobre todo, ya que la hybris puede ser meramente una disposiciéon, todo
deseo que implique autoafirmaciéon excesiva, tanto del sujeto como, en la concepcidn
platdnica del alma, de la parte concupiscible, puede ser calificado como tal (1996, 26).

En definitiva, la perspectiva de Cairns tiene la virtud de aunar bajo un mismo
sentido los distintos significados que se habian atribuido a la hybris y que, hasta
entonces, o bien se habian separado o bien negado en parte. Estudios como el de
Canevaro parecen darle la razén: dado que los esclavos no tienen honra, el hecho de
gue alguien pudiera ser legalmente acusado de hybris contra ellos implica que el
término no tiene que ser un ataque directo contra el honor de alguien, sino que puede
referirse meramente a una actitud en la que el acusado exagera el suyo propio (2018,
122).

En cualquier caso, el término sigue, a dia de hoy, en discusién, como lo prueba
el hecho de que en la Encyclopedia of Greek Comedy, Fisher no ponga en su definicién
del término ninguna aportacion resenable de Cairns, aunque si lo cite (2019, 437-8).

11






ANALISIS DE LOS USOS DEL TERMINO EN LA OBRA DE ARISTOFANES

En este apartado haré un breve analisis de cada uno de los casos en los que
Aristéfanes emplea el término o alguno de sus derivados. Para poder expresar con
mayor comodidad las relaciones entre los diversos ejemplos, a cada uno se le ha
asignado un numero que figura entre corchetes al comienzo de cada apartado junto al
verso en el que se encuentra. También se ha reproducido el pasaje en si mismo, con un
pequeno texto introductorio que lo contextualiza. La negrita, que marca el término en
cuestién en el texto griego, es mia.

Acarnienses
[1] 479

Dicedpolis, héroe comico de esta obra, para tratar de convencer a los carboneros acarnienses de
que pactar la paz con Esparta no es una traicion a Atenas y de esta forma escapar a su ira, recurre a
Euripides para que le deje diversos objetos patéticos con los que despertar la compasion de aquellos,
aprovechando la ocasion para reirse a costa de él, fundamentalmente pidiéndoselos de una manera
tremendamente insistente. En cierto momento, las peticiones acaban por servir solo para mofarse del
trdgico:

AIKAIONOAIZ okAvSLKA ot §0¢ unTpoBbev edeyuévog.
EYPIMIAHZ avrp uBpilel kAfje mNKTA SwHATWV.
DICEOPOLIS: ...dame unos perifollos heredados de tu madre.

EURIPIDES: El tipo se burla; cierra las puertas de mis moradas.

En principio, el término hybris deberia ser excesivo para la burla que le hace
Dicedpolis a Euripides, por mas que, estando la honra relacionada con la posicion
social, insinuar que el autor fuese de origenes humildes, en este caso hijo de una
verdulera, podria afectar a esta y por ello considerarse, en un sentido lato, hybris. Lo
mas probable, sin embargo, es que el uso del término se deba al agravante de las
continuas peticiones precedentes y, sobre todo, a una exageracion por parte de
Euripides del ataque recibido, posiblemente tanto por el enfado del personaje como
por la intencidon cémica del autor.

[2] 631

Se trata de un fragmento de la pardbasis, en la que el coro se dirige directamente al publico en
nombre del autor, rompiendo el pacto ficcional.

XOPOZ StaBaAlopevog & OO TV £xBpiiv €v ABnvaiolg taxuBouAoLg,
WG KWUWEET TAV TOAV AUV Kail TOV Sfjuov kaBuBpilel,
amnokpivacBat Settal vuvi pog ABnvaiouc petafolAoug.

CORO: Pero, calumniado por sus enemigos entre los precipitados atenienses
de burlarse de nuestra ciudad y de humillar al pueblo,
ahora tiene que defenderse ante los tornadizos atenienses.
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Aqui se cuenta que el propio poeta es acusado de ultrajar al pueblo. Por mas
gue Aristofanes quiera aqui declararse inocente de tales cargos, el hecho de que
kKaBuBplilel esté puesto en relacion con Kwuwdel, palabra derivada de kwuwbia, tanto
por la similitud semantica como por el paralelismo estructural y la conjuncidn kali,
sugiere que si es labor del poeta cdmico burlarse de su propia ciudad, quizas hasta el
punto de ultrajarla.

[3] 1117

Una vez que el plan de Dicedpolis de pactar una tregua con Esparta para si mismo y su familia
ha tenido éxito, y ya hacia el final de la obra, Ldmaco, baluarte y paradigma de la postura belicista, es
llamado a filas, lo que resulta en una escena de contrastes entre las gracias de la paz y las desventuras la
guerra, cosa que aprovecha Dicedpolis para burlarse de su rival.

AIKAIONOAIZ BoUAeL meptdooBal KamtpePat Aapdaxw,
nOTEPOV AKPLOEC OOV €0TLY 1 KixAay,
NAMAXOZ ol wg UPpiteLc.

DICEOPOLIS: ¢ Quieres apostar qué prefiere Ldmaco,
si los saltamontes o los tordos?
LAMACO: Ay de mi, cémo te burlas!

Lo que convierte la broma de Dicedpolis en hybris es, por una parte, la
infatigable retahila de burlas que la precedieron y que aun seguiran (hasta el punto de
gue una de las mayores preocupaciones de Lamaco, una vez herido, es ocultarle su
estado a Dicedpolis para huir de sus mofas: 1194-1197) y, por otra, el regodeo en el
sufrimiento ajeno, ejercido desde una posicidn victoriosa y de poder, una asociacion
muy repetida en el libro de Fisher (1992, 497). Ya que, en este caso, la postura de
Aristofanes se supone la misma que la de Dicedpolis, es decir, pacifista, en cierto modo
el poeta estd humillando, siempre con el suavizante de la ficcion en general y de la
libertad desenfrenada de la comedia en particular, a aquellos que sufren por apoyar la
guerra, y asi reprende y advierte a su ciudad. De esta forma se apoya la idea planteada
en la cita anterior.

Caballeros
[4] 722

Cledn, llamado en la obra Paflagonio, que ostentd por medio de su demagogia hasta entonces
el mando de la ciudad, representada aqui como la casa de un viejo demente, Pueblo, se ve enfrentado
por un rival, el Salchichero, protagonista de esta comedia, que por medio de su desvergiienza amenaza
con quitarle el puesto. Este fragmento se situa luego del enfrentamiento de ambos en el consejo, donde
el héroe sale victorioso por tener una todavia mayor capacidad demagdgica.

NADAATQN oUk wydd' év BouAfi pe 6EeLg kaBuBpicat.

PAFLAGONIO: No te creas, amigo, que me has humillado en el consejo.
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Al parecer, en este caso no debe interpretarse kaBuBpioat en un sentido que
conlleve una culpa por parte del sujeto del verbo, sino como una victoria tan obvia y
aplastante que supone un dafio en la honra del vencido.

[5] 727

Poco después del fragmento anterior [4], Cledn trata de conseguir el apoyo del viejo Pueblo por
medio del victimismo.

NADAATON @ AnpiSiov <> diktatov
EEeND', IV' €lbfic ola mepluBpilopat.

PAFLAGONIO: jOh, mi queridisimo Pueblecito,
sal a ver cémo me afrentan!

MacDowell dice a propésito del ept- del verbo que significa “over and above
what was to be expected, gratuitously” (1971, 305). En cuanto a cudl es el acto asi
calificado, hay poco lugar a dudas: el propio Paflagonio lo aclara en el verso 731 (&6ia
o0& tumtopa/ UTO TouToul Kal TV veaviokwy, “Me estan pegando por tu causa/ entre
este y los jovenes”). No estd claro si esto justificaria el uso del mept-, pero, en caso de
gue no lo hiciese, la voluntad patética del Paflagonio lo haria.

Nubes

[6] 1068

Se trata esto de un agén entre el Argumento Justo, que representa la moral tradicional, y el
Injusto, que por medio de la sofistica invierte los sistemas de valores morales a conveniencia. En este
caso, el Injusto defiende aqui el desenfreno sexual, frente a la contencion y mesura por la que aboga su
rival, por medio de una interpretacion bastante original y poco fundamentada del abandono de Peleo
por parte de Tetis.

"AAIKOE AOTOS: kQT drolmolod y’ abTtov HYeT ol yap AV UBPLOTAC

008’ A8UG £V TOIC OTPWHOOLV TAV VUKTA TTIOVVUXIZELV'

ARGUMENTO INJUSTO: Y después se marchd, dejandolo, porque no era insolente
y a ella no le daba gusto pasar la noche con él en la cama.

Sommerstein define el término como “connoting self-indulgence without
regard for the rights or dignity of others” (2007, 213). Dover, aunque queda un tanto
desfasado en sus reflexiones sobre el término hybris con relacién a la divinidad (“it is
behaviour which results from man’s forgetting that he is not a god and deciding to do
as he wishes”), establece una relacién entre el término y la sexualidad, muy relevante
en este pasaje (1968, 226). Del Corno y Guidorizzi apuntan a que quien tiene
restricciones morales respecto al sexo, segun el pasaje, es “incapace di comprendere il
riposto masochismo delllanima femminile” (1996, 313). Por mas que esta
interpretacion sea posible, creo que el pasaje no tiene por qué referirse a practicas
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sexuales que basen su atractivo en el hecho de la humillacidn en si misma, sino que
puede perfectamente hacer referencia a aquellas que, siendo placenteras para la
mujer (o pudiendo serlo al menos para algunas), estuviesen mal consideradas
socialmente, por lo que su practica supusiese un menoscabo de la honra de la mujer,
de forma que solo alguien que hiciese caso omiso del honor de su acompafnante se
plantease tales actos y, con ello, pudiese llegar a ser un amante satisfactorio.

[7] 1299

Estrepsiades, un viejo que envia a su hijo a aprender la argumentacion sofistica para librarse de
pagar deudas y en general para poder hacer sin consecuencias cuanto se le antoje, estd tan seguro de la
inmunidad que le confiere la retdrica que se da el lujo de tratar a sus conciudadanos con el mayor
desprecio de forma totalmente gratuita:

STPEWIAAHE "Yraye. Tt péMAeLs; OUK ENEC, G oauddpas;
AMYNIAZ TaOt o0y UBpLg SAT €otiy;

ESTREPSIADES: jVenga, muévete! éA qué esperas? ¢ No echas a andar, caballo de la san?
AMINIAS: ¢Es que no es esto un ultraje?

El porqué del uso del término es evidente: Estrepsiades no solo se burla de
Aminias, sino que ademas lo agrede y lo trata como un animal. Del Corno y Guidorizzi
hablan a propdsito de este pasaje sobre la ypadn UBpeog (1996, 333), que, aunque no
se mencione explicitamente en el verso, si queda sugerida por el contexto, y de la que
hablaré yo mismo mas adelante (en [11] y [12]).

[8] 1506

Estrepsiades, luego de que la oratoria sofistica se vuelva en su contra y le cause la ruina,
ddndose cuenta de la inmoralidad de aquello de lo que se pretendia beneficiar y devuelto a la adoracion
a los dioses, quema ahora el Pensadero, lugar en que se ensefiaban tales conocimientos.

STPEWIAAHS Ti yap pobovteg toug Bsolg UBpilete
Kal Tfic oeAnvn¢ éokomelobe TNV £5pav;

ESTREPSIADES: ¢Y por qué aprendisteis a ultrajar a los dioses
y a mirar a la luna por donde se sienta?

Uno de los pocos casos en que aparece el término relacionado con los dioses, y
en el que es aplicable el esquema que tradicionalmente se atribuia a la hybris. Asi,
quienes se creyeron mas que los dioses y llegaron a negar su existencia acabaron
sumidos en la desgracia por sus culpas. El proceso de estos UBpLotali se ve reflejado en
el de Estrepsiades, que acaba por ser su verdugo, tras sufrir en sus propias carnes la
ruina y aprender, como mdBsL pabog, a respetar a los dioses (Zimmermann 2006).
Toda esta evolucidn queda expuesta de forma bastante explicita en el didlogo con las
nubes que se desarrolla entre los versos 1452 y 1461. Aqui, ademas, se expone otro
elemento mas, que es la induccidn divina de un estado de &tn en su sentido mas
antiguo (Dodds, 1960, 13-29) para conducir a la desgracia a quien“movnplv 6vt
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gpaotnVv”’ (“sea amante de los males”), en este caso por medio de las nubes, que son
un agente semidivino.

Avispas
[9] 1303

El viejo Filocledn, un antiguo adicto a los juicios, después de que su hijo lo saque de su vicio y lo
trate de introducir en costumbres mds refinadas, como el gusto por los banquetes, acaba
comportdndose en estas fiestas de la peor de la peor manera posible, tanto por su natural rudo como
por tomarse al pie de la letra las normas de cortesia que le ensefia su hijo. Este verso forma parte del
relato que hace un criado sobre lo que hizo el viejo.

ZANGIAS TOUTWV AMAVTWY AV UBPLOTATATOC HOKPEX.

JANTIAS: De todos estos él era de lejos el mds insolente.

MacDowell traduce el término por “rudest” en su nota (1971, 303). Aunque
ciertamente el adjetivo es adecuado, creo que no recoge del todo lo que la palabra
implica. Tal como se ve en la explicacién y en las escenas posteriores, lo mas destacado
no es la falta de modales, sino su agresividad. El contexto de banquete en que se lleva
a cabo esta actitud es paradigmatico para la hybris (Fisher 1992, 494).

[10] 1319

Sigue el relato del criado, del que también formaba parte [9], sobre las groserias y faltas de
respeto del anciano en el banquete.

ZANOIAZ 6 yépwv &€ TOV OoudpaaoTov fpeT” 'einé pol,

ETTL TG) KOMAC Kal KO OC ELVOLL TPOOTIOLET,

KWHwSoAoLXMV Ttept TOV €0 TPATTOVT Ael;’

toladta nepiPpilev alTOUG €V UEPEL,

OKWITTWV AYpolKwE Kal TPOCETL AOYoUG AEywv

apabéotat o0V eikoTag TO MPAYUATL

JANTIAS: Y el viejo le preguntd a Tufrasto:

—Dime,

éa santo de qué te das aires y te haces el fino,

si eres un payaso que anda siempre rondando a los que les va bien?
Asi los iba ultrajando uno a uno,

mofdndose como un garrulo y diciendo, ademds,

palabras que no venian a cuento, de la forma mds ignorante.

De nuevo, lo mas destacado es el valor de mept-, y precisamente a este
fragmento se refiere el pasaje antes citado sobre el tema, en [5] (MacDowell 1971,
305). Respecto a los actos a los que se refiere el término, son los mismos, o una parte,
de los que se hablaba en [9].
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[11] y [12] 1418

Aqui viene a hacer una reclamaciéon un hombre ultrajado por Filocledn, borracho y sin ningtn
tipo de freno en sus fechorias. El motivo de su creencia de impunidad se verd mejor en el ejemplo
siguiente ([13)].

KATHIOPOS oipol KakoSaipwv. pookaholpai o' @ yépov,
UBpewg.
BAEAYKAEQN: UBpewg; pn K Kahéon npog twv Bedv:

ACUSADOR: jAy, pobre de mi! Te voy a denunciar, viejo,
por ultrajes.
BDELICLEON: ¢éPor ultrajes? jNo, no lo denuncies, por los dioses!

Se trata de un uso enteramente del ambito judicial. Biles y Olson sefialan (2015,
490), ademas de que su colocacidn en el verso es enfatica, que en la denuncia por
hybris es particularmente relevante “the alleged arrogance or outrageousness of the
act”. MacDowell (1971, 315-16) aporta la misma informacién de tipo legal: la pena no
estaba estipulada por la ley, sino que era fijada cada vez independientemente por el
jurado. En cuanto al acto que merece tal acusacion, el propio Filocledn lo dice en el
verso 1422: “opoloy® yap atacal kai Baleiv” (Admito que te pegué y te tiré piedras).

[13] 1441

De una manera similar a la inmunidad que consideraba que tenia Estrepsiades gracias a los
conocimientos retdricos de su hijo (ver [7]), Filocledn cree que no tiene por qué responsabilizarse de sus
actos si sigue las recomendaciones del suyo, que le decia que, para limar asperezas en caso de conflicto
durante el simposio, contase alguna historia divertida para rebajar la tension. Evidentemente, el anciano
se toma el consejo de forma demasiado literal, por lo que no consigue otra cosa que soliviantar aun mds
al hombre al que habia agredido (ver [11] y [12]).

OIANOKAEQN oUxivog o0V Exwv TV’ EMepaptlpato’
€10’ 1} SuBapLTLC Elmtey, “ai Vol Tav Kopa

TaV paptuplav Tautav €acag €V TAXEL

énideopov émpiw, vodv Qv eixec mielova”.
KATHIOPOZ: UBPLT £wg Gv TNV SikNV GPXWV KOAR.

FILOCLEON: Entonces el erizo tomé un testigo,

y la sibarita le dijo: “de verdad que si hubieses dejado estar

a la chica esa testigo y deprisa

fueras a comprar vendas ahora te iria mejor.

ACUSADOR: Eso, tu burlate hasta que el arconte te llame a juicio.

MacDowell aclara que el uso es “defiant and ironical” (1971, 318). A los hechos
del anterior apartado ([11] y [12]) se unen los continuos disparates del viejo, que,
curiosamente, lo mas probable es que no pretendiese burlarse de su acusador, sino
simplemente hacer las paces con él.
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Paz

[14] 1229

Trigeo, el protagonista, consigue traer de vuelta la paz a Grecia, lo que resulta en la ruina de los
vendedores de armas y demds gente que se lucraba del conflicto. Aqui se burla de uno de ellos,
ofreciéndose falsamente a comprar sus productos, ya inservibles con la nueva situacion.

TPYTAIOZ &M\’ aipé pot ToUToV ye TG iowviag
€varonatelv ydp éot émutrdelog mavu—

OQPAKOMOQAHZ nadoai u uBpilwv TOlg €poloL XprHaoty.
TRIGEO: Pero dame eso de ahi a precio de coste:

es perfectisimo para cagarle encima.

VENDEDOR DE ARMAS: iDeja de ultrajarme con mis cosas!

I o, n

Platnauer (1981, 167) propone eliminar el “Ww'” y sustituir el participio por
‘duBpilwy, siguiendo la lectura de Meineke, por ser inusual la construccion de UBpilw
con un acusativo que exprese el damnificado y un dativo que indique la via o el motivo
por el que se le ultraja; por su parte, Olson (1998, 301) da por valida la lectura que
Platneuer desdefia. En cualquier caso, y aunque en la lectura del primero el vendedor
de armas no aparezca sintacticamente, esta claro que, dado que los objetos no tienen
honra, el Unico que puede recibir el agravio es el mercader, particularmente por su
nueva posiciéon de vulnerabilidad, a no ser (y encuentro esta explicacion muy poco
plausible) que tenga en tanta estima su producto que le confiera cualidades humanas
como el honor. En este fragmento, de nuevo, un personaje caracterizado sin
ambigiedad como malo es humillado por el protagonista comico tras su victoria, como

en [3].
[15] 1264

Un fragmento prdcticamente idéntico al anterior [14], con la Unica salvedad de que cambia el
interlocutor, que tiene, por otra parte, una ocupacion muy similar a la del vendedor de armas.

TPYTAIOZ undapdgy’, émetl

ToUTW V' éyw Ta Sopata Talt WvAoouaL.

AOPY=Z02 mooov 6idwe 6/T;

TPYTAIOZ el StamploBeiev bixa,

AaBoty’ av alT' €¢ xapakag EKAToV TG SpaxUfic.

AOPY=03 UBPONEDA. XWPGDHEY, B TAVY, EKTTOSWV.

TRIGEO: Nada de eso, que yo

le voy a comprar esas lanzas.

FABRICANTE DE LANZAS: éEntonces cudnto me pagas?
TRIGEOQ: Si las partieras en dos,

me llevaba un centenar por un dracma para estacas de vifiedo.
FABRICANTE DE LANZAS: Se burla de nosotros; marchémonos, amigo.

Se trata de la prolongaciéon de la situacidon que ocurria en la cita anterior [14].
Después de que los vendedores de armas acaben en la ruina por la llegada de la paz,
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Trigeo se regodea en su desgracia, vengativamente, con burlas que hace pasar por
consejos bienintencionados, aprovechandose ademds de la necesidad de estos para
mantenerlos en vilo con falsas promesas de compra, que acaban por ser nuevas burlas.

Aves

[16] 1046

Pisetero, harto de la situacion en Atenas, consigue fundar una ciudad en las nubes con los
pdjaros para huir de ella. Mientras funda la ciudad, llegan diversos personajes indeseables, que tratan de
imponer lo mismo que el héroe trataba de evitar, por lo que son expulsados con violencia y sin
miramientos. Aqui, después de que Pisetero tratase de echarlo, un inspector vuelve para pleitear.

ENIZKONOZ: kahoUpat Metsétatpov UBpews ¢ TOV Mouvixtva pijva.

INSPECTOR: jLlamo a juicio a Pisetero por ultrajes para el mes de Muniquion!

Nuevamente, se trata de un uso legal del término. El acto de hybris, que ocurre
en los versos 1029-1034, consiste en golpes y alguna burla, gratuitos desde una dptica
general, aunque relativamente justificados por el deseo de Pisetero de librarse de
todos esos asuntos, por un lado, y por la antipatia que debia de presentar el personaje
del inspector en el publico, por otro. Es un caso parecido al que se daba en la Paz [14] y
[15] o en [3], con personajes considerados como malos y despreciados por el autor vy,
presumiblemente, por el publico, siendo maltratados por el protagonista.

[17] 1259

La ciudad de las aves hace un bloqueo de sacrificios a los dioses hasta que se plieguen a su
poder y ademds impiden el paso de estos por los cielos. Iris, mensajera de los dioses, trata de cruzarlo, lo
que conduce a un enfrentamiento dialéctico cargado de amenazas entre esta y el protagonista.

MEIZETAIPOS oU & €l pe AumroeLg T, g Stakdvou
TPWTNG Avateivag Tw oKEAEL Slapnpl®d

v lpw adTv, Gote Baupdlev dwg

oUTw yépwv WV oTuopaL TpLEUBOAOV.

IPIZ Slappayeing @ péN alTolg praoty.

MEIZETAIPOZ oUK &mocoPnoelg; oU TaxEwG; eVPAE maTag.
IPIZ A priv og mavoel T ¢ UBPEWS OVOC TATAP.

PISETERO: Y si me molestas en algo,

después de levantarla, abro de piernas a la criada,

por muy Iris que sea, para que se admire de como,

siendo viejo y todo, me aguanta la polla tiesa tres asaltos.
IRIS: jOjald reventases por esas palabras!

PISETERO: é{Qué, no vas a escapar, rapidito? jFus, fus!
IRIS: En verdad mi padre ha de poner fin a tu insolencia.
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Mas alld de que sin duda pueda ser considerado hybris contra los dioses el
hecho de oponerse a ellos de una forma tan explicita en lugar de venerarlos, los
insultos que recibe Iris y, particularmente, la amenaza de violacién, conllevan un nivel
de desprecio lo bastante grave como para ser considerado un ultraje por casi cualquier
mortal, con la posible excepcidn de los esclavos. En cualquier caso, llama la atencién el
desprecio con el que se trata a los dioses en la obra, alin atenuado por las libertades
del géneroy el amplio amortiguador de su ficcidn. éSe tratara de un cierto deseo, fruto
de las desventuras que sufrian entonces los atenienses, de venganza contra ellos, al
gue solo se pudiera dar salida como una broma, o tendra, acaso, que ver con la
cosmogonia érfica que se parodia en los versos 685 y siguientes (Bernabé 2003, 24)?

Lisistrata

[18] y [19] 399 y 400

Hartas de la situacion de guerra en Grecia, las mujeres se rebelan, fundamentalmente
negdndose a mantener relaciones sexuales. Por esta causa, en la obra se forman dos semicoros, uno de
mujeres y otro de ancianos, que durante la mayor parte de la comedia se enfrentan entre ellos.

XOPOZ TEPONTQN Tt 6AT Gv, el mUBoLo kal TV TWVE” LPPLY;
al TéA\a B’ UBpikaoL KAK TOV KAATIS WV

£€\ovoav Nuag, wote Baipatidla

oelelv MAPEOTIV WOTEP £VEOUPNKOTAC.

CORO DE VIEJOS: iSi supieras qué ultraje es el de estas...!
Entre otras injurias nos han bafiado

con el agua de esas jarras, de forma que tenemos

que sacudir los mantitos como si los hubiéramos meado.

En este caso se combinan dos aspectos de hybris relacionados, uno de mayor
amplitud que otro. Por un lado, estan los actos concretos que perpetran las mujeres
durante la revuelta contra los ancianos, como el que se cuenta de tirarles agua
(aunque en este caso era mas un acto de defensa para evitar que sofocasen su
revolucion con antorchas que un intento de ultraje en si mismo), que no tienen mayor
fondo y cuya categorizacién como hybris responde mds a una voluntad cémica del
autor que a otra cosa, aunque puedan catalogarse asi de forma legitima (Henderson
1987, 120); y por otro, aunque haya que entenderlo implicitamente, el propio hecho
de la revuelta de las mujeres, que funciona ademds como agravante de sus otras
acciones. De esto se hablara posteriormente.
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[20] 425

Parte de la rebelion de las mujeres, en lo que atafie a Atenas, consiste en atrincherarse en la
Acroépolis, donde, entre otras cosas, estaba el depdsito del tesoro de la Liga de Delos, y no dejar acceder
a ella a varén alguno.

MPOBOYAOS : ... tdpyupiou vuvi &€ov,

UTIO TV YUVOLKQOV ATIOKEKAN AL TATG TUAQLG.

AAN" o0&V Epyov EoTaval. pEPe TOUC HoxAouc,

Onwce Gv aUTAC T UBPEWS yw ox£Ow.

COMISARIO: ...ahora que hace falta dinero,

las mujeres me cierran el paso a las puertas.

Pero no voy a conseguir nada queddndome plantado. Trae los arietes,
para que pueda poner fin a su insolencia.

Nuevamente, como en [18] y [19], el uso del término se refiere tanto a la
rebelion en si misma como al acto particular de impedirle el paso al comisario y, con
ello, despojarlo de su poder politico y econdmico.

[21] 659

El contexto de este fragmento sigue siendo el de enfrentamiento entre ambos semicoros, como
en el fragmento

XOPOZ I'YNAIKQN &l 6& Aumrjoelg Tl pe,

W€ 0" aPnKTw matdéw t@ KoBOpVW TV yvabov.

XOPOS FEPONTQN tadt olv oUy UBpPLE T mpdypat £oTt MOAAR;
CORO DE MUIJERES: Y si me molestas en algo,

te voy a meter una patada en la mandibula con este coturno sin curtir.
Coro de viejos: ¢ No son acaso ya mucho ultraje estas cosas?

La eleccion del término, cuando se amenaza con agresiones fisicas, esta
plenamente justificada. Ademas, otra vez, como en [18], [19] y [20], el acto concreto
estd enmarcado en un contexto de una ofensa mayor que cubre toda la rebelion.

Tesmoforiantes
[22] 63

En lo que respecta a la hybris, este fragmento tiene poco contexto. Simplemente, el suegro de
Euripides lo acompafia a casa de Agatdn, intimo amigo del trdgico, y sucede lo siguiente:

OEPANQN tig aypolwtag neAdbel BpLykoig;
KHAEXTHX 6¢ €tolpoc ool tol te motntod

o0 kaM\temolc katd tod BpLykod

ouyyoyyUAog Kal cuotpedag

TouTl T0 mMéog yoaveloalt.

OEPAMQN 1 ou véog Yy’ v AoB’ UBPLOTAC, K YEPOV.
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CRIADO: ¢Qué agricola se allega a las murallas?

SUEGRO: El que estd preparado para, después de daros la vuelta a ti y al poeta
de bellas palabras contra el muro y de recogeros,

asi fundiros la polla dentro.

CRIADO: Anciano, muy insolente eras en verdad de joven.

El texto es autoexplicativo. Evidentemente, amenazar con violar a alguien, mas
aun cuando es de una forma tan gratuita, es hybris. Lo mas destacable es, como afirma
Sommerstein, la asociacion del concepto con la juventud (Fisher 1992, 20), hasta el
punto de que, en lugar de sefialar meramente la insolencia del viejo, el criado
barrunta, dados los ultrajes actuales, “how much more hybristic must he have been in
his younger days” (Sommerstein, 1994, 162).

[23] 465

Las mujeres de Atenas, hartas de que Euripides las ultraje en sus obras de diversas formas, se
reunen en las fiestas de las Tesmoforias en asamblea, aprovechando que es un espacio vedado a los

varones, para decidir cdmo tomar justicia contra él.

XOPOZ &8¢l 6€ tauTng TiG UPPEWG AUV TOV Gvbpa
neptpavdg Solvat Siknv.

CORO: Es necesario que, por tal ultraje, ese hombre
pague la pena publicamente.

Segun Austin y Olson, Euripides, al cometer el ultraje contra las mujeres
publicamente, merece, segln la percepcidn de estas, ser castigado de la misma forma
(meptpavdg) (2004, 194). En cuanto a los males considerados hybris, son demasiado
extensos como para comentarlos todos, pero, basicamente, se refieren a que cuenta
cosas de ellas en publico, tanto verdaderas como falsas, que repercuten
negativamente en diversos aspectos de su vida.

[24] 535

El suegro de Euripides, a peticion de este, se disfraza de mujer para colarse en la reunion de las
tesmoforiantes. Tratando de justificar al trdgico, critica ampliamente a las mujeres por sus maldades, lo
que produce la siguiente reaccion:

MIKA ol Tol pé ThV AYAaUpov, G YUVAiTKeS, 0 GpPOVELTE,

AAN' A mebapuoyxd’ i Kakov TL péya enoveat GAlo,

Tautnyv €doal v ¢O6pov toladta epuPpiley

Nnuég andoag.

MICA: Por Aglauro, mujeres, no razondis bien,

sino que o estdis drogadas o afectadas de algtn otro gran mal,
si dejdis que esa apestosa nos ultraje a todas

con eso.

Aunque, como veremos, el suegro de Euripides comete hybris en varios
sentidos, en este momento las mujeres todavia no son conscientes del calibre de la
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ofensa, ya que todavia creen que es una mujer quien habla (ver [25]). Curiosamente, y
aunque si nieguen las acusaciones, al menos implicitamente (omoBev nUPEON TO
xpfipa, “éde dénde ha sacado eso?”, 501), admiten que las mujeres son
desvergonzadas, que es, en realidad, de lo que las acusan el protagonista y Euripides
(GAN" 00 yap £oTL TRV avaloxUvtwv uoel yuvak@v/ o8&V KAKLov €i¢ Gmavta— TARV
ap’ €l yuvaikeg, “Pero no hay nada peor que las mujeres, / desvergonzadas en todo por
naturaleza... salvo una mujer.” 531-2). En cuanto al género de la hybris de la que se le
acusa, se trata de un caso de difamacidon. Dado que la honra esta relacionada
intimamente con la fama, se entiende que el término hybris sea aplicable.

[25] 670

Una vez que el suegro ha sido descubierto, las mujeres, temerosas de que haya mds hombres
escondidos, los buscan, amenazando con castigar a los posibles culpables.

XOPOZ v yap And6fj Spacag avoola,

Swoael te 6iknVv Kal mPo¢ ToUTw

Tol¢ GAAOLG AvdpdoLy €oTal

napadelyy’ UBpewg adikwy T Epywv

AB£wv Te TPOTTWV"

dnoeL & elvai te Beolc pavepdc,

Sel&eL T /6N

ndowv avBpwrolg oeBilev daipovag

Sikalwg T édEmelv Oola Kal VOULUA

UNSoUEVOUG TIOLETV O TL KOARIG EXEL.

CORO: Pues si acaso es cogido haciendo alguna impiedad,
pagard la pena y ademds de eso

serd para los demds varones

ejemplo de insolencia y de acciones injustas

y modos ateos;

y dird claramente que los dioses existen,

y ensefiard ya

a todos los hombres a adorar a las divinidades

y a obedecer con justicia las leyes sacras y los ritos,
preocupdndose de hacer lo que es bueno.

En este caso, se puede considerar que hay, al menos, dos damnificados por la
hybris: las mujeres, cuyos ritos se violan, al entrar un hombre en ellos, y a quienes se
ultraja de palabra, y las divinidades implicadas en las fiestas, a las que se ofende a
través de ignorar lo sagrado de las normas que rigen las festividades. Asi lo sugiere el
fragmento, en el que, junto al término hybris se pone también dB£wv tpomwv. Es uno
de los pocos fragmentos en que el concepto se relaciona, aunque no sea en este caso
de forma totalmente directa, con la religidn.
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[26] 719

Para escapar de las tesmoforiantes, el suegro toma una recién nacida (aunque finalmente
resulta ser una bota de vino) como rehén, amenazando con matarla, lo que provoca la indignacion y el
horror de las mujeres.

XOPOZ GAN o0 pd tw Bew Ty’ o xaipwv lowg EvuPpLeig
Aboyouc te Aé€eLg Avoaioug
<&m’> aBéolg Epyolg

CORO: Pero, por las dos diosas, no te apresures en alegrarte
de injuriarnos con palabras y decir impiedades
sobre hechos ateos.

En este caso, el acto que las mujeres temen que realice el suegro, el asesinato
de un bebé ante los ojos de su madre, es evidentemente monstruoso. Aunque,
posiblemente, esa crueldad, mas aun bajo la agitacion de las mujeres, pudiera valerle
la acusacion de ateo (considerando que solo quien no creyese a la divinidad podria
llegar a tal extremo de inmoralidad), el hecho de que la amenaza se produzca en
sagrado agrava la situacion. Tanto Austin y Olson (2004, 249) como Sommerstein
(2001, 200) sostienen que el prefijo €v- no solo es un intensificador del significado de
UBpllw, sino que ademas expresa que este acto se produce contra alguien. Ademas,
Sommerstein afnade que, aunque también Kore y Deméter puedan ser consideradas las
atacadas por la hybris, él prefiere considerar que son las tesmoforiantes, al tener en
cuenta que las diosas ya se ven representadas en la palabra avooiouc. En cualquier
caso, estamos ante un nuevo caso de relacién entre el contexto religioso y la hybris,
como en [24]. Cabe preguntarse, sin embargo, si esto no se debe mas al contexto
particular de la obra y del asunto en concreto que del término en si. Dada la gran
cantidad de veces que aparece el término en contextos totalmente alejados de la
religion, parece lo mas probable. También es algo digno de mencién que, aunque
estuviese dispuesto a hacerlo, el suegro no amenaza realmente a una nifia, sino a una
bota de vino, por lo que el uso de hybris seria claramente exagerado por parte de las
mujeres, que probablemente fueran conscientes de este hecho. Esto es, sin embargo,
perfectamente justificable por la voluntad comica del autor: en Aristéfanes, donde las
mujeres son reiteradamente retratadas como borrachas empedernidas, derramar una
bota de vino es un acto comparable, para ellas, a matar al hijo de alguien delante de él.

[27] 903

Euripides trata de rescatar a su suegro, preso por las mujeres, con una sucesion de planes
absurdos, consistentes en emular tragedias suyas, fingiendo que su pariente y él son personajes
mitoldgicos. Este fragmento se situa durante una parodia de la Helena.

KHAEXTHZ aioyxUvopai os tag yvabouc UBpLOKEVN.

SUEGRO: Siento vergiienza ante ti de estar ultrajada en las mejillas.
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Se refiere a que se las depilasen, y, metonimicamente, al travestismo al que se
vio sometido. Aqui, como apuntan tanto Austin y Olson (2004, 289) como
Sommerstein (2001, 215), las mujeres se sentirian facilmente avergonzadas ante la
presencia de un extrafio. También sefialan la mezcla entre el ambito representado por
los personajes y el de los representantes, por lo que el protagonista, aun hablando de
su situacion real, se refiere a si mismo en femenino, como si fuese realmente Helena.

Ranas
[28] 21
Dioniso viaja con su esclavo Jantias, que lleva los bdrtulos y monta en un burro.

AIONY3O0S €it’ oU) UBpLE TaDT €oTi kot TTOAAR Tpudr,

Ot éyw PEV Wv ALdvuoog, uldg Ztapviou,

aUToG Badilw kal mov®, Tolitov § ox®,

va un tadaumwpolito pund’ axbog dpépoy;

DIONISO: éAcaso no es esto un ultraje y el colmo del lujo,

que yo, siendo Dioniso,

hijo de Jarra,

camine por mi mismo y me canse, y aguante que este vaya montado
para que ni se afane ni lleve carga?

Se trata de un ejemplo muy poco paradigmatico de hybris, ya que no esta claro
quién es el que la perpetra; mas bien parece que se aplica a una situacion general que,
por otra parte, siendo Dioniso el amo, probablemente sea culpa de este dios, con lo
gue, en ultima instancia, se estaria acusando de ultrajarse a si mismo. La Unica forma
de desviar la culpabilidad es considerar que la gota que colma el vaso de esta situacidn
humillante son las quejas de su esclavo Jantias, que, segin Sommerstein “does not
know his place” y “ought to be grateful that his master has allowed him to ride instead
of walking” (1996, 158), lo que constituiria, a pesar de su poca importancia en el
conjunto de los hechos, el acto de hybris. Dentro de lo que cabe, esta actitud podria
considerarse un caso de “excessive self-assertion” (Cairns 1996, 13). En cualquier caso,
si tomamos la situacion inicial, considerando que, de alguna manera, es un ultraje sin
un sujeto claro, lo humillante del asunto consiste en que un mortal, y aun mds, un
esclavo, viaje mas cdmodamente que un dios. Esta es una de las muchas situaciones en
las que Dioniso es humillado durante la obra, y una de las mas suaves, con diferencia.
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Asambleistas

[29] y [30] 664 y 666

Praxdgora, instigadora de la una revolucion pseudocomunista que deja el poder politico en
manos de las mujeres, expone a Blépiro, su marido, como se organizard el nuevo sistema, en el que todos
los bienes serdn comunes.

BAEMYPOZ toutl tolvuv ppacdtw pot,

¢ aikelag ol TUMToVTEG MOBeV €kTeloOUOLY, EMELdAV

gbwYNBEvVTEC UPPIlWOLV; TODTO YAp OLHaL G ATTOPHOELV.
MPAZATOPA: 4o Ti¢ HAlng NS oLtettat: Talng yap 8tav Tig adatpf,
oUx UBpLeiTat pavAwe oltwe ad LS Tij yootpl koAaoOE(G.

BLEPIRO: Explicame entonces esto:

éde dénde pagaradn los que peguen la multa por agresion, cuando

se dediquen a ultrajar de fiesta? Pues creo que con esto te metes en un callejon sin salida.
Praxdgora: Del pan del que se alimenten; pues cuando se le quita a alguien,

asi no volverd a ultrajar facilmente, castigado en su barriga.

Sommerstein dice que UBpillwowv significa mas el estado mental proclive a la
hybris que su ejecucion (2007, 197). También sefiala la asociacion, ya vista varias veces,
entre el ultraje y el alcohol (Cairns 1996, 25); que, por la gravedad de la acusacion de
hybris, a menudo se proponia la mas suave de aikela, aun cuando se creyese que se
habia sufrido la primera, para tratar de facilitar que el jurado la aceptase; y que el
castigo propuesto por Praxagora de negarle el alimento al criminal solo era concebible
en Grecia para nifios, esclavos y mujeres. Este ultimo aspecto, por otra parte, podria
considerarse profundamente deshonroso, por lo que, en cierto sentido, el nuevo orden
seria un causante de hybris en si mismo para los varones libres. Fuera de esto, al ser
este caso uno meramente hipotético, no hay mucho mas que decir.

Pluto

[31] 564

Crémilo quiere devolverle la vista a Riqueza, para que este se junte a los justos. Pobreza,
enterada de esto, trata de evitar su plan, exponiendo sus virtudes frente a las faltas de su rival.

MENIA mtept cwdpoolvng fdn Toivuv mepav® op@v KAVaSLEAEw
OTL KOOULOTNG OLKET pet’ €pod, Tod MAoutou & €otit LPpPLlew.
XPEMYAOZ mtdvu yoUv KAETTELY KOOULOV €0TLY KAl TOUC TOlXOUG SLOpUTTELY.

POBREZA: Procedo ahora por tanto a explicaros

que el decoro habita conmigo, y que ultrajar es propio de Riqueza.

CREMILO: Ciertamente robar es, totalmente, una cosa decorosa, y abrir agujeros en las
paredes.
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Resulta interesante ver aqui como se relacionan, tal como ya sefalaba
Aristoteles (Rh. 1378 b23-35), la riqueza y la hybris, por una parte, y, por otra, como
sefiala Crémilo irdnicamente, la pobreza con la kakoupyia, esto es, los delitos que se
cometen para obtener riquezas ilicitamente (Fisher 1992, 20). A lo largo de la obra, sin
embargo, no parece que las advertencias de Pobreza se cumplan o, al menos, no lo
hacen mas que en el sentido habitual en Aristé6fanes de unos personajes que triunfany
maltratan a aquellos que fueron malvados y que ahora se hallan en una peor situacion
por el plan cémico.

[32] 886

Cumplido el plan de Crémilo, cada cual recibe sus bienes segun cudn justo sea, lo que conduce a
los sicofantas, uno de los blancos favoritos de Aristofanes, a la mendicidad. Esto sucede cuando uno va a
quejarse a casa de Crémilo de la nueva situacion y se topa con un siervo y un hombre justo que estaba
alli.

AIKAIOZ oUbev mpoTu® oou. Gopd yYap MPLAUEVOG
Tov SaktuAlov tovdl map’ E0SAoU Spayxuiic.
KAPIQN &AN oUk éveott “oukoddvtou Sryupatog”.
SYKODANTHS &p’ o0y UBpLg TalT €oTi TOMR;

JUSTO: No me preocupo de ti, pues llevo el anillo
que compré donde Eudamo por una dracma.

CARION: Pero no pone en él “contra picadura de sicofanta”.
SICOFANTA: éAcaso no es esto un gran ultraje?

Uno de los casos de los que se hablaba al final del ejemplo anterior ([31]): un
sicofanta, tras caer en desgracia por su injusticia, es humillado por los nuevos
favorecidos, que se burlan de él y lo insultan.

[33] 899
Continuacion de la situacion anterior, [32], tras nuevas burlas.

KAPION kakodatpov dadpaivel T

AIKAIOZ to0 Puxougy’ lowg.

£rel ToloUTov Y Auméxetal TpLBwviov.

SYKODANTHZ talT o0v avaoyét €otiv & Zed kal Beoi,
toUTouC UBpLlewV &ig EY;

CARION: ¢ Desgraciado, hueles algo?

JUSTO: Igual el frio,

porque se tapa con semejante mantito.

SICOFANTA: ¢Es acaso esto soportable, oh, Zeus y dioses,
que estos me ultrajen?

En este caso, se burlan directamente de la nueva situacién de pobreza del
sicofanta.

28



[34] y [35] 1044

Un joven, por necesidad, era amante de una vieja. Cuando consigue riqueza tras el éxito del plan
comico, le echa en cara sus muchos defectos, fruto de la edad, bien como burla, ahora que ya no la
necesita, bien porque su carencia lo hacia ciego a estos.

NEANIAZ dpyaio diln,

TIOALA yeyévnaoal TaxL Ve, vi} TOV oUpavov.

FPAYS téhawv’ &y Tiic UBpeog NS UPpilopat.

MOZO: Amiga vetusta,

muy rdpido has encanecido, por el cielo.

VIEJA: Desdichada yo, por el ultraje con que me ultrajan.

El motivo del uso del término estd bastante claro: sea suficiente o no para
merecerlo, se refiere a sefialar los defectos de la vieja de una manera tan brusca y
carente de tacto. No esta claro si el joven actia de mala fe o si, por el contrario, esta
de veras sorprendido y antes no habia reparado en esto, cegado por su necesidad
(Sommerstein 2001, 205). Por mucho que esté relativamente justificada la actitud del
mozo aun si lo hace a sabiendas, pues es mas o menos comprensible que sienta un
cierto rencor hacia alguien con quien se vio obligado a relacionarse romantica y
sexualmente, la humillacién de la vieja, que en ningln momento se presenta como
mala en la obra, y de hecho no se vuelve pobre por injusta, es un tanto gratuita. A
pesar de esto, sin embargo, el joven gana riqueza, por lo que se deduce que es, en
realidad, justo.

[36] 1074

Crémilo habla con el mozo sobre lo que la vieja cuenta de él, ahora que ya no la necesita.

NEANIAZ ti katnyopel;
XPEMYAOS eivai o’ OBpLoTiv dnot kat Aéyetv T
‘ éhat ot fAoav dAkLol MiloloL.”

MOZO: ¢De qué me acusa?
CREMILO: Dice que eres insolente y que dices que
“en tiempos eran bravos los Milesios”.

Se trata del mismo caso, practicamente, que el anterior ([35]). Aqui no se
describe la hybris, aunque se puede deducir, por un lado, algo parecido al contexto
anterior, y, por otro, que la expresién misma con la que se refiere al fin de su relacién
es lo bastante burlesca para ser humillante. Al final, sin embargo, por orden o consejo
de Crémilo, la relacién entre ambos se restablece, por lo que parece que la hybris si era
injustificada y puesta ahi para reirse de un blanco cémico facil como es una vieja
enamorada, pero sin intencién de castigar verdaderamente al personaje. Todo esto da
a entender que la situacién es un tanto ambigua y compleja como, por otra parte, ya
muestra el hecho de que ambos personajes tengan motivos relativamente
comprensibles.
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Fragmento 592 K.-A., quizas de Tesmoforiantes Il o Lemnias.
[37]1y[38] 11y 17

En este fragmento, dos mujeres, que se consideran ultrajadas (posiblemente en nombre de
todas las mujeres, y posiblemente por los hombres) maquinan un plan, en el que una propone lo que
parece una huelga sexual como la de Lisistrata, pero utilizando consoladores. La otra no se muestra de
acuerdo, al menos en esto ultimo.

Fragmento papirdceo de Oxirrinco (P. Oxy. Il 212). Solo recojo en él la parte central, que es la
mejor conservada, y ni siquiera entera, sino unicamente aquello que pueda servir para el tema de la
hybris. Existen pocas dudas sobre su autoria, que considera probable el editor mds reciente (Bagordo
2016, 43). Para el verso 13, tomo la propuesta de Bagordo (“...eine fast obligatorische Redewendung;
ebenso eine Form von okénteoBat in v. 13 (am wahrscheinlichsten okepol[ueSa de ed. pr.)”, 2016, 43).
En cuanto al verso 18, existen varias propuestas para cubrir la laguna: van Herwerden propone EunAewg,
Wilamowitz avaniewcs (Bagordo 2016, 43). En cualquier caso, sus interpretaciones son similares, y
basdndome en ellas traduzco el pasaje.

UBpLlopeval. (B.) o AUAMN éyw]

Av volv éxwuev, oke.[

Un&&v mAov TouTtouG. |

(A.)ti o0v yévot'dv; (B.) &x’a[ 15
Tl éoTL TO0O’ 0 Aéyouaot t[ag MAnaiag

nailewv éxovoag, avtiBoA®, [Td okOTVOV;
(A.)dAuapia kat Afipog UBpew(g

KAAw¢ 6veldocg kal kat[ayeAwg

A. -ultrajadas. B. Por Zeus, pero yo [...

si tenemos sentido, [consideraremos...

no mds a ellos|...

A. -¢Qué va a pasar entonces? B. Mira,]... 15
¢Qué es eso con lo que se dice que las milesias

juegan agarrandolo, por favor, lo de cuero?

A.-Un sinsentido y una tonteria [llena de] insolencia,
ademds de una verglienza y una [burla...

Falta contexto para interpretar cual es el ultraje del que se quejan las mujeres,
pero, si es realmente una reelaboracion de las Tesmoforiantes, lo mas probable es que
se trate de los agravios de Euripides, como en la original. Si es Lemnias, o cualquier
otra, es mas dificil de determinar, pero igualmente parece que debe de tratarse de un
ultraje cometido a las mujeres en su conjunto, tal vez por parte de los varones como
grupo. Si esta ultima hipdtesis es correcta, las posibilidades son casi infinitas.

En cuanto al segundo uso de hybris, puede interpretarse de diversas formas,
pero todas ellas relacionadas: o bien es la causante de ella quien propone el uso de los
consoladores, o bien los propios consoladores o sus fabricantes; los ultrajados pueden
ser las mujeres que tienen que usarlos, los varones o incluso sus penes, en todos los
casos por lo pobre de la imitacidn: se parecen womep oeAnvn y'NAlw: Vv pév xpoav/
16€lv opoLov Eott BaAmel 6’00 [6ap®g (“como la luna al sol: de color/ es parecido de
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ver, pero no da calor ninguno”, 26-7). Dado el contexto, parece mas légico que sean las
mujeres las ultrajadas, por tener que conformarse con semejante sucedaneo, que los
varones, 0 sus penes, por verse sustituidos por una imitacién de baja calidad. De igual
forma, los causantes de la hybris parecen ser los falos de cuero, si atendemos a que es
una respuesta a la pregunta del verso 16, que se refiere a ellos, aunque también es
posible que sean sus creadores.
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ANALISIS DE LA HYBRIS EN EL DISCURSO DE ARISTOFANES EN EL BANQUETE DE
PLATON

En este apartado, trataré de analizar la hybris dentro de la intervencién de
Aristéfanes en el Banquete de Platdn, explicando en qué consiste y qué implicaciones
tiene dentro del discurso y del didlogo en general.

En el Banquete de Platdn, Aristéfanes elabora un mito segun el cual los
hombres de antano eran criaturas dobles y portentosas, pero por tratar de asaltar a los
dioses fueron partidos en dos. El deseo de unirse con la otra mitad de nuevo y ser otra
vez un ser unico y completo es el amor. Por tanto, llamamos amor a to0 6Aou [...] T
gmBupuia kat Swwéet (“al anhelo y la persecucion de lo completo”, 192 e).

Aunque en ningln momento se use el término hybris en este pasaje, si
aparecen términos asociados, especialmente desde la perspectiva de Cairns, que trata
de aunar el punto de vista de Fisher de hybris como agresion ultrajante y la posicion,
mas tradicional, de MacDowell y Dickie, entre otros, que conciben el término como
“having energy or power and misusing it self-indugently”, (MacDowell 1976, 21).
Segun esta sintesis, la diferencia entre las dos corrientes estriba en la perspectiva que
se toma a la hora de abordar el concepto, por lo que el término puede referirse a
ambas realidades como “differents aspects of the same phenomenon” (Desmond
2005, 45). Asi pues, en el discurso se hace referencia a su gran poder (80vaulc) y
violencia (&oeAyia), asi como a su soberbia (t& dpovrpata peydha eixov) (Desmond
2005, 46). Y, aunque no fuera asi, no hay duda de que el hecho de que T &i¢ TOV
olpavov avapacily Emixelpelv MoLleEly, wg €mbnoopévwy Ttolg Beolg (“intentaron
ascender al cielo para asaltar a los dioses”, 190 b-c) puede considerarse un acto de
hybris desde cualquier perspectiva que se quiera tomar del término.

|ll

En este relato se sigue el “esquema tragico”, que tradicionalmente se venia
atribuyendo al concepto y que Fisher desestimd en tanto que no era, a su juicio, algo
verdaderamente asociado a la palabra, sino que simplemente podia, o no, aparecer
con ella. Asi, llevados por la soberbia, los primitivos hombres ignoraron sus limites v,
creyéndose mas que la divinidad, trataron de derrocarlos. Esto provocé un castigo o
venganza por parte de estos, generalmente llamado némesis, en este caso la divisidn
en dos, con la consiguiente pérdida de poder y la irremediable insuficiencia de su

nuevo ser.

Dentro de este relato, cabria preguntarse si la rebelién de los humanos
primitivos esta o no justificada. Ludwig, al poner el foco en la injusticia de los dioses
(2002, 76) y su dependencia con respecto a los hombres (2002, 77), opina que el
Aristofanes platonico simpatiza con los rebeldes (2002, 78). Si los dioses son injustos,
épor qué iba a suponer una culpa el tratar de derrocarlos, mas aun cuando su
superioridad, teniendo en cuenta la fuerza prodigiosa de los primeros hombres, no es
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tan evidente? Sin embargo, estas cuestiones, aunque puedan ser interesantes, no son
relevantes para analizar la hybris del asunto.

Como vya se ha visto en el articulo de Cairns, la hybris es una cuestion de honra
(1996, 32). Asi pues, la justicia no es, en principio, algo verdaderamente relevante. Al
fin y al cabo, sean justos o no, los dioses gozan del mas alto grado de honor existente
(1996, 19). Que esto era asi ya en el contexto del discurso lo muestra el hecho de que
los hombres les hicieran sacrificios (190 c). Se trata de uno de aquellos casos en los que
alzarse contra los superiores es considerado hybris (Fisher 2019, 438).

En cuanto a los motivos de esta hybris, puede considerarse que meramente se
trata meramente de esos ¢ppovrpata peyaAa, de un puro deseo de podery de llegar a
lo mas alto posible. Mas o menos asi lo interpretan tanto Ludwig como Reckford,
aunque con matices importantes.

El segundo hace referencia a la busca de ser “outrageously happy” (1974, 44),
un deseo que lleva incluso a “rival the gods” y se relaciona con el estadio infantil, tanto
del individuo como de la especie, y sus fantasias (1974, 45). Este deseo se refleja como
catarsis propia en la comedia por medio de fantasias en las que este se ve satisfecho,
de imagenes de puro jubilo vital y de lo inmediato (1974, 51-54).

Por su parte, la interpretacion de Ludwig es mucho mas compleja y menos facil
de ver. En primer lugar, para él, los dioses olimpicos, en opinion de Aristdfanes, no
existen, sino que son meramente proyecciones de las normas de la sociedad (“An
atheist deprives the gods of sustenance by withholding his belief. If everyone did
likewise, the gods would die”, “...the city’s gods are [...] tools of control in the empire
of Nomos. [...] the gods are products of the city” 2002, 79-83), aspecto en el que choca
frontalmente con la visién de Reckford (“all this wild commentary is sanctioned by
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religious tradition and the very gods in question!”, 1974, 44). Asi, el mito se convierte
en un relato del paso del hombre natural al civilizado, y el eros del que se habla no es
sino una forma de domesticacion de las pasiones desbordadas del hombre primigenio,
originariamente incestuoso (“there is enough here to support the interpretation that
[...] Aristophanes is suggesting that natural man propagated himself by means of
incest”, 2002, 92). El eros originario, sin embargo, estaba dirigido “to rival their elders,
to become equals, or even become superiors” (2002, 97). Esta es, entonces, la hybris
del hombre natural, “the circle-people’s revolt against their parent-gods, an attemp to
deify themselves” (2002, 101). Estos primeros hombres, rebosantes de libido
dominandi (2002, 84), son ademas comparables con los ciclopes (2002, 93), de los que
se sugiere que son UBplotal (Hom. Od. 9. 175). Asi pues, ademas del acto concreto de
rebelarse contra el padre, el propio caracter de estos seres puede considerarse en si
mismo proclive a la hybris, y por tanto en su culpa estarian también los casos mas
cotidianos de esta, los abusos tipicos de los poderosos.
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La vision del amor como un elemento que impulsa a buscar la unién es, desde
cierto punto de vista, reconciliable con la visién que refleja el discurso de Sdcrates
(Moellendorf 2009, 98), si se considera que la belleza ultima de la que habla Diotima
(211. c) es unificadora en tanto que participa de todas las bellezas concretas. Ademas,
lo que busca el amor es, en cierto sentido, un remedio para el gran rasgo que hace
incompleto al hombre: la mortalidad (Obdrzalek 2017, 75). Este ascenso del fildsofo
impulsado por el amor puede ser, por otra parte, considerado en si mismo hybris, algo
gue ya adelanta el hecho de que Sécrates sea acusado de ello en numerosas ocasiones
durante la obra (Desmond 2005, 45-46):

En primer lugar, lo es en el sentido tradicional en tanto que desoye los limites
impuestos a la humanidad y se lanza en pos a lo divino (Moellendorf 2009, 101);
también puede considerarse que lo es en el de Fisher y el de Cairns, ya que es probable
gue el ignorar asi las diferencias entre lo humano y lo divino suponga un insulto a los
dioses, una nueva forma de €mBeiv toic Beoig, asi como un caso de “excessive self-
assertion” (Cairns 1996, 13). No en vano ambos casos se tratan, como dice Sedley, de
una forma de divinizacién (2017, 94), algo que necesariamente entra en conflicto con
la honra divina. Por quedasen dudas de lo osado de la actuacién filoséfica ante la
divinidad, la terminologia que usa Socrates (o Diotima) puede interpretarse
sexualmente (Moellendorf 2009, 25). Ademas, supone, si se toma el mito de
Aristéfanes como cierto, enfrentarse al actual orden impuesto por la divinidad
(Moellendorf 2009, 106), en contra de lo que propone el propio Aristofanes, que, si
bien habla del eros como fuerza que impulsa a la reunificacion, no concibe mas salida
para la unién total que la accidn de los dioses, por lo que aboga por la piedad (193. d).
Asi, la accidon del filésofo lo convierte en un monstruo (Moellendorf 2009, 103).

Por otra parte, la busqueda de Sécrates supone un agravio contra el orden de
pensamiento, moral y social de su momento y contra aquellos que participan de él
(Desmond 2005, 63). Esto puede, ademas, verse desde una perspectiva mas critica:
dado que el alcanzar la belleza absoluta supone dejar de amar (Gagarin 1977, 27) y “la
ascension hacia la Belleza en si exige la renuncia del deseo por las bellezas
particulares” (Luri 2011, 33), quien llega a este bien supremo desprecia a sus antiguos
amados (Gagarin 1977, 31), causando asi dafio a sus allegados y haciendo que sea
responsable del fracaso de sus alumnos, siendo Alcibiades un ejemplo particularmente
notable. (Gagarin 1977, 37). Es sefialable que este fuera calificado, precisamente,
como “The most hybristic of those who lived under the democracy” (Fisher 1992, 148).
La hybris del maestro, al menospreciar a sus alumnos, acaba por engendrar a su vez
hybris en estos.
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COMENTARIO DE LAS COMEDIAS EN RELACION CON LA HYBRIS

En este apartado, indagaré de forma breve en aquellos ejemplos de hybris en
los que no salga la palabra mencionada, pero que formen parte fundamental de la
trama de la obra. Dentro de este andlisis también hablaré de los casos en los que se
presente el esquema que llamo tradicional o tragico, en el que un personaje, después
de transgredir los limites que imponen los dioses, es castigado. Dado que ya se ha
analizado suficientemente en el apartado de usos del término, en esta seccion no se
comentaran las Tesmoforiantes.

Acarnienses

No hay un componente de hybris particularmente resaltable en el esquema
fundamental de la obra: aunque sea osado, la firma de la paz particular no supone un
ultraje, en principio, hacia nadie, y no es un deseo de exaltar su honra lo que lleva al
protagonista a ello. Donde si hay hybris es en la relacién con Ldmaco, como ya se vio
en los usos del término de la obra. Este tipo particular de hybris se inserta dentro del
contexto del psdgos, la invectiva, propio de la satira (Rosen 2007), especialmente por
el hecho de que se dirige a un personaje real.

Caballeros

Nuevamente, no hay hybris intrinseca en el plan del salchichero: sus
pretensiones de derrocar a Cledn tienen la validacion del destino, como se ve en el
oraculo. En donde si se despliega su hybris es en su enfrentamiento con el Paflagonio:
no en vano se trata de una lucha por demostrar quién es el mas bellaco de todos, el
qgue esta mas dotado de movnpia. Casi la totalidad de la obra estd ocupada por un
ejercicio de pségos mutuo. Lo que salva al protagonista de caer en la misma categoria
que el Paflagonio es, segun Rosen, la validacién que le da el autor al presentarlo como
contrincante del villano, al que muestran su oposicién todos los personajes de la obra
junto al autor (2007, 78-91). Unido a esto, esta la transformacidon del salchicero en un
hombre de bien, injustificada como desarrollo de personaje (Gil 1995, 209-10), pero
qgue legitima su posicion como héroe de manera definitiva. Otro aspecto digno de
consideracion es que solo el salchichero es acusado de hybris aunque el Paflagonio se
comporte con una movnpia similar. Esto se puede explicar por dos vias, que no se
obstaculizan entre si. En primer lugar, solo uno, por mucho que ambos se enfrenten,
puede tomar la posicidon propia del poeta satirico: quien lo consiga, por tanto, sera
quien realmente pueda vituperar al otro (Rosen 2007, 67-116) y por tanto ser culpable
de hybris. Por otra parte, la hybris era un concepto tan asociado al poder y a los ricos
qgue era dificil que se aplicara a los demdcratas radicales como Cledn, quien,
recordemos, es la persona que representa el Paflagonio (Fisher 1992, 497-8).
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Nubes

De todas las comedias de Aristdfanes, es en esta obra, probablemente, en la
gue mejor encaja el “esquema tradicional” de la hybris. Una parte de sus aspectos ya
han sido analizados con el ejemplo [8]. Sin embargo, auin queda mucho por investigar.
En un principio, el plan de Estrepsiades no esta particularmente cargado de hybris:
aprender retdrica para librarse de pagar deudas es una pilleria, pero calificarlo de
hybris es sin duda excesivo. Es en el contexto de la ensefianza de la retérica donde se
materializa la hybris: para que la retdrica pueda operar a sus anchas, tiene que negar la
importancia y la existencia de los demas asuntos, empezando por todas las normas y
leyes, que se toman como convenciones sin el mas minimo sustento objetivo (1421-2),
y acabando por los dioses (367). A través de esta negacidén, se atenta contra todo el
orden divino, natural y social, por lo que se comete hybris contra, potencialmente,
todos los elementos a los que se les pueda suponer una honra. Todos los personajes
relevantes de la obra cometen esta hybris: los sofistas, y particularmente Sdcrates, al
defender y ensefiar esto; Estrepsiades, por aceptarlo y tratar de utilizarlo; y Fidipides,
que, después de aprenderlo, lo pone en practica contra su padre, para desgracia de
este. La hybris que entraia esta concepcidon no es meramente intelectual, sino que se
manifiesta en diversos actos, tanto el desprecio de Estrepsiades hacia sus
conciudadanos y su soberbia, convencido de su invulnerabilidad, como el maltrato de
Fidipides hacia este. Asi, el propdsito de Estrepsiades, aunque en un principio fuese
algo relativamente inocuo, acaba por sumirlo todo en un desorden incontrolado que
se vuelve contra él y provoca su caida. Zimmermann (2006, 248) afirma que
Estrepsiades no llega a la salvacién ni a la prudencia aunque caiga por su hybris; sin
embargo, esto no es del todo cierto: al final, Estrepsiades se reconcilia a través de su
desgracia, como naBeL pabog esquileo que es (Zimmermann 2006, 259), con el orden
divino, y con él se libera de la ceguera que le habian inducido las nubes. Mas aun, se
convierte a través de esta reconciliacién en un agente impulsado por la divinidad (o
eso se sugiere en los versos 1478-85, cuando finge que habla con Hermes) que castiga
a los sofistas, instigadores principales de la hybris. Asi, el esquema “tragico” se repite,
en un nivel mayor, en SAcrates y los suyos: después de incurrir en hybris, esta se vuelve
contra ellos y acaba en su caida. Por si fuera poco, hay un paralelismo entre quién es el
artifice concreto de la caida de cada uno: cada uno cae por causa de aquel al que
corrompiod directamente: Fidipides hunde a su padre y este a los sofistas. A Fidipides,
por otra parte, no lo hunde nadie, que se sepa, pero prolongar mas el esquema
supondria un juego de mufiecas rusas infinito. Asi pues, en la comedia hay dos
esquemas tragicos interrelacionados en lugar de uno solo. Quienes no aprenden, en
principio, a partir de sus sufrimientos son los sofistas, aunque, no estando la obra
centrada en su peripecia como personajes, no es particularmente de extrafiar. Resulta
llamativo, por otra parte, que esta sea tragica y no cémica (Gil 1995, 11), pues acaban
en peor estado del que empezaron. Asi, cabe considerar esta obra como una forma de
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parodia de la tragedia. Esto pone de manifiesto la gran capacidad de la comedia, en la
gue cabe incluso asimilar los esquemas propios de lo que es, en principio, su contrario.

Avispas

A simple vista, el plan cémico de Bdelicleén parece libre de hybris, por
descabellado que sea: en principio, solo quiere que su padre supere su adicciéon, que,
en realidad, Unicamente le causa pesares. Segun este punto de vista, sin embargo, la
hybris desatada de Filocledn en la segunda parte de la obra no tiene relacién alguna
con el plan cédmico ni, en gran medida, con la primera parte. Hay varias maneras de
entender el desenfreno de Filocledn en la udltima parte: para Ludwig, Filocledn
sublimaba por medio de los juicios sus deseos mas bajos, por lo que al alejarlo de ellos
pierde el control (2002, 205-12). Segun Reckford, por el contrario, la hybris de
Filocledn no es mdas que una manifestacion de libertad ante la manipulacidon que trata
de someterlo a designios ajenos (1974, 54). Existe, sin embargo, la posibilidad de
interpretar el propio plan cédmico como hybris. Sea con mejor o peor intencion, el
hecho es que Bdelicledn estd educando a su padre, y no solo para que supere su
adiccion. Esto supone una subversion de la relacion paternofilial, por lo que la honra
propia del paterfamilias es arrebatada por el hijo, que se sitla por encima del padre.
Esto se refleja de forma bastante explicita en la obra (1351-9):

€AV y€vn &€ U Kakr vuvi yuvn,

£€YyWw 0" ENeldav oUOG UldG dmoBbavn,

AUOdpeVoC E€w TMAANAKAV G XOLpLov.

viv & 00 Kpat® 'yw TV EQauTtod xpnuaTwv:

VEOC yap lpL. Kal pulattopal apodpa. 1355
TO yap uidLov TNpet Ye, k&otl Suokolov

KAAwWG KupvomplotokapdapoyAUdov.

TaUT o0V nepi pou 8&dotke un StadBapd-

natnp yap o0deig éotv alT® ARV £pod.

Pero, si no eres ahora una mala mujer,

yo, cuando haya muerto mi hijo, te

voy a redimir y a tener por concubina, chochete.
Pero ahora no puedo disponer de mis riquezas
porque soy jovencito y estoy demasiado vigilado.
Pues mi hijito me acechay es un gruiion

y un cortacominorraspaberros.

Por eso tiene miedo de que me eche a perder:
pues no tiene otro padre que yo.

Ademas, a raiz de esta inversién, Filocleén muestra en su actitud la hybris
asociada a la juventud (y al vino). Segun esta visidn, un acto de hybris daria lugar a mas
hybris, tal y como pasaba en las Nubes. Aunque esta lectura no carezca de sus
dificultades (nadie recrimina al hijo en ningin momento por reeducar a su padre, por
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ejemplo), creo que es la que mejor unifica la obra y explica la actitud de Filocleén en la
segunda parte.

Paz

La hybris del plan comico en esta obra es subir al Olimpo. Asi pues, es un caso
muy semejante a la hybris de la que se habla en el Banquete de Platén, tanto con
relacién a la de los hombres primigenios como a la de Sécrates. Sin embargo, hay que
tener en cuenta que este ascenso, a diferencia del de los hombres del discurso de
Aristéfanes, no supone un intento de conquistar el Olimpo, sino tan solo un medio
para recuperar la Paz. Mas alld de eso, después Trigeo humilla a los vendedores de
armas, como ya se vio en los ejemplos.

Aves

De todos los planes de las obras de Aristofanes, probablemente este sea el que
muestra un acto de hybris mas claro, tal vez por encima de Nubes. Sin embargo, a
diferencia de esta, aqui el plan triunfa sin inconvenientes, de forma que el
protagonista acaba siendo llamado en el dltimo verso (1765) daipovwyv Unéptarte, “el
mas alto de los dioses”. Esta trama ha sido considerada desde varios puntos de vista:
para Reckford, es una manifestacién de las fantasias infantiles y del jubilo (1974, 62).
Para Ludwig, es la imagen de un tirano que, mediante la manipulacidn, consigue
construir una comunidad a su medida en la que es soberano absoluto, sustituyendo a
los dioses (que no son mas, en la interpretacion de Ludwig, que manifestaciones
ficticias del ndmos) por su propia voluntad (2002, 82-86). Segun la teoria de los mitos
de Frye, es una de las muestras mdas poderosas del mito de primavera, que se
caracteriza por el movimiento de ascenso del protagonista, por la peripecia positiva
(1977, 216-245). El mismo autor opina que, probablemente, el autor no estuviera de
acuerdo con el plan de Pisetero (1977, 234), con lo que seria solo el compromiso con el
esquema de la comedia el que llevaria al éxito de este. Es un asunto un tanto
problematico, aunque quizd pueda suavizarse teniendo en cuenta el contexto 6rfico
gue parece verse en la obra, como ya postulé en los ejemplos. Nuevamente, y a pesar
de la dificultad de interpretacidon que entrafia el texto, es un caso semejante al de la
rebelién de los hombres primigenios del Banquete, como también sefiala Ludwig
(2002, 82), y, por tanto, con la hybris de Sécrates, como ya ocurria con el caso de la
Paz, aunque aqui sea todavia mas semejante por la coincidencia entre la intencién de
los hombres enteros y Pisetero.

Lisistrata

En una sociedad patriarcal como la griega, en la que el poder politico estd
totalmente en manos de los varones y estos tienen ademas a las mujeres subordinadas
en el orden familiar, que las mujeres se alzasen por encima de ese poder y tomasen el
control, aln bienintencionadamente y por culpa de la ineptitud manifiesta de estos,

40



puede considerarse un acto de hybris. Un ejemplo similar en muchos aspectos al de
Lisistrata es, salvando la distancia de tono entre lo tragico y lo cémico, el de Antigona,
gue también viola las jerarquias fijadas entre hombres y mujeres para tratar de
restablecer un orden roto por los varones, cosa que, de hecho, recibe el calificativo de
hybris por parte de Creonte (480, 482), que también dice lo siguiente: £€uo0 6& {Gvtog
oUK apéet yuvn (525), “no mandard una mujer mientras yo viva”, e insulta a su hijo por
abogar por Antigona llamdandolo “esclavo de una mujer” (756), entre otras cosas.
También cabe considerar que unas fiestas de Argos en las que hombres y mujeres
intercambiaban su vestimenta habitual recibian el nombre de UBplotika (Fisher 1992,
118). Sin embargo, es dificil concluir con seguridad si un acto, por irreverente que sea,
claramente bienintencionado y que en la obra recibe el apoyo del autor puede seguir
siendo considerado hybris. Fisher, en el caso de Antigona, cree que no (1992, 310),
aungue no se muestra claramente en desacuerdo en el de Lisistrata (1992, 118), quizas
por no haber analizado la obra con la misma profundidad. Sin 4nimo de dejar zanjada
esta posible disputa, yo creo, personalmente, que si es posible. Para tratar de defender
esta postura, me valdré de la teoria de la tragedia de Hoélderlin, que, sin ser en
absoluto un esquema que haya surgido de un andlisis académico estricto, y siendo
claramente insuficiente para abarcar el conjunto de la tragedia, si se puede apreciar en
algunas obras y puede usarse para entenderlas mejor, independientemente de que
este sistema no fuese concebido por los autores de estas. La teoria, basicamente, dice
lo siguiente: la divinidad y el hombre son opuestos, representando los dioses lo
organico, aquello que tiene limites y normas, frente lo adrgico de la humanidad,
ilimitada y sin mesura. Del enfrentamiento, del intento de superar la contradiccién de
estas dos categorias, surge el conflicto tragico. Este intento solo puede realizarse, sin
embargo, en momentos de crisis en los que el orden organico se vea amenazado. En
esta situacion, hay un personaje que se vuelve un antitheos, alguien que, oponiéndose
a la divinidad y rompiendo sus limites, abrazando la ilimitacién, y con ello lo
monstruoso, de lo adrgico, restaura el orden yendo contra él, dandole un nuevo
sentido para evitar que perezca en el devenir del tiempo. El papel del antitheos es, en
el esquema tragico, irremediablemente suicida. Exceptuando este ultimo aspecto,
Lisistrata responde a esta forma, y, siendo la obra una comedia, es facil suponer por
gué no cumple con esto. En el contexto de la guerra del Peloponeso, en que los
enfrentamientos amenazan con destruir las instituciones y, con ellas, la forma de vida
de los griegos, Lisistrata, una mujer caracterizada por una audacia sin limites, como
suele suceder en el héroe cdmico, se alza por encima de ese orden que pretende
salvar, cometiendo hybris, tanto en el sentido que se le vino dando tradicionalmente,
como en el mas apegado al valor original del término, contra los ciudadanos, a los que
ofende por situarse por encima de ellos, y contra las propias normas por las que se rige
la sociedad.
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Ranas

En este caso, es dificil encontrar hybris alguna en el plan: al fin y al cabo,
aungue transgreda el orden marcado por los dioses de la vida y la muerte, al ser el
héroe un dios en si mismo, es dificil acusarlo de ello. De hecho, Dioniso es, en esta
obra, mds victima que atacante, no ya por parte de los personajes, sino sobre todo por
el tratamiento ridiculo que recibe por parte del autor. Esto podria considerarse, en
cierta medida, hybris contra la divinidad, pero tiene unos matices muy importantes
gue amortiguan esto, mas alld de la propia ficcion: Dioniso es, ademas de un dios
subversivo y ambiguo en si mismo, el patrén de la comedia. Resulta logico, por tanto,
gue en las celebraciones de la comedia, caracterizada entre otras cosas por la libertad
de ataque (Halliwell, 1991), no se limite a la hora de atacar al dios que precisamente le
permite esa libertad. Los otros dioses que mads aparecen en la comedia de Aristofanes
y en situaciones mas ridiculas, Hermes y Heracles, también tienen fuertes lazos con los
géneros comicos (Carrizo 2018, 3; Rosen 2007, 57-66). Asi pues, todo parece indicar
gue no hay que tomar en serio estas “blasfemias” (aunque haya autores, como Gil, que
opinen lo contrario: 1995, 33). Por otra parte, ya que tanto Dioniso como Heracles son,
por su madre mortal, los dioses mas cercanos en condicion a los humanos, la
transgresion queda todavia mas mitigada.

Asambleistas

Nuevamente, en esta obra se reflejan los mismos problemas con respecto a la
relacién entre hombres y mujeres que en Lisistrata. Sin embargo, en este caso la hybris
de las mujeres es mayor, al no limitarse a solucionar el problema y marcharse, sino a
retener el poder, presumiblemente, para siempre. Por otra parte, sus radicales
medidas suponen, quizd, un menoscabo a la honra de los Gplotot. No es facil, sin
embargo, medir las consecuencias de sus acciones debido a lo radical del cambio. Al
menos una escena, sin embargo, parece poner el foco en la hybris del plan, o, al
menos, de alguna de sus consecuencias: la escena en que las viejas exigen su derecho
a mantener relaciones sexuales con el joven. Ruffell se posiciona en contra de las
lecturas totalmente irdnicas de las dos ultimas obras de Aristofanes (2006, 102-4); sin
embargo, y aunque no le falte razén en determinados aspectos, su interpretacién de
esta escena en particular, al centrarse en el hecho del romance interrumpido por las
viejas (2006, 82-3), pierde de vista el rasgo que mas claramente la situa en el ambito
de la hybris y la convierte en negativa: la escena es, a todas luces, el preludio de una
violacion. Lo absurdo del caso particular (es mas bien improbable que un par de
ancianas utilicen su fuerza bruta para abusar sexualmente de un joven), aunque pueda
suavizar la crudeza ante el publico, no cambia la naturaleza del hecho. Aqui
tendriamos, si mis lecturas de las obras son correctas, un caso de hybris que engendra
mas hybris, como en Nubes y Avispas. Sin embargo, dada la discusién en torno a la
interpretacion de la obra, lo mas aconsejable es la cautela.
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Pluto

Esta obra también ha sido objeto de lecturas partidarias de la ironia. En si
mismo, lo Unico que hay de hybris en el plan es el hecho de que se opone a la voluntad
de Zeus, que fue quien cegd a Riqueza (87-92). Mas alla de eso, se establece que el
plan resultaria a favor de los justos y, por tanto, un plan justo. La mayor parte de las
lecturas irdnicas se suscitan por el enfrentamiento con la Pobreza, que,
aparentemente gana la discusion. De ahi se deduciria la falta de legitimidad del plan al
completo. Ruffell pone en entredicho esta victoria (2006, 84-91). Y, aun cuando la
victoria dialéctica de la Pobreza fuese tal, hay que tener en cuenta que ninguna de sus
agoreras predicciones se cumple en la trama. Esto le quita bastante peso a su supuesta
victoria, pero es que también se le puede quitar hierro por el propio género de la obra:
los planes cédmicos son, por definicién, locuras, por lo que, por mucho que alguien
esgrima argumentos légicos en sus contra, siempre cabe la posibilidad de echarlo
como a un aguafiestas y que el plan triunfe de todas formas. No veo en este caso que
la obra de mucho pie a lecturas irdnicas; aunque el plan sea, claro, utdpico, esto es casi
un requisito de la comedia y en ninguna forma deberia tomarse como prueba de que
el autor se opone a sus implicaciones, tal y como senala Ruffell (2006 ,75).
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ESTUDIO DE CONJUNTO DE LA HYBRIS EN ARISTOFANES

Aqui, basdndome en los datos aportados por las anteriores secciones, intentaré
mostrar las tendencias del autor y darles una explicacion en funcion de su relacion con
el géneroy los rasgos del propio comedidgrafo.

De los 36 usos del término en Aristéfanes (38 si se tienen en cuenta también los
fragmentos), 12 se refieren a una actuacién del héroe cémico; si se suman a mayores
los usos de aquellos que forman parte del bando del protagonista (el coro en Lisistrata,
por ejemplo) y se amplia el caracter de protagonista a varios personajes (por ejemplo,
aungue el plan comico en Avispas lo pone en marcha Bdelicledn, es Filocledn quien
lleva el peso en la segunda parte de la obra; el plan cdmico en Tesmoforiantes es obra
de Euripides y no de su pariente, a pesar de que la trama se centre en este Ultimo), el
numero asciende hasta 24. Teniendo en cuenta que, de los restantes, 6 (7 con el
fragmento) casos se refieren o bien a generalidades o bien a personajes ajenos a la
obra, la prevalencia del héroe cédmico como hybristés es mas que notoria, mas aun
cuando los Unicos casos en los que el protagonista clama ser victima de hybris son
Thesm. 903 y Bat. 21; en ninguno de ellos se especifica quién es el sujeto de la hybris,
gue, por otra parte, acabaria remitiendo, en Ranas, al propio Dioniso, y en
Tesmoforiantes a Euripides, verdadero autor del plan cémico, como se dijo. El Unico
caso en que se acusa a los enemigos del protagonista de hybristai es en Nubes. 1068,
con el agravante de que el propio héroe comico ha seguido durante la obra la actitud
de los sofistas-filésofos.

Este hecho puede entenderse a través de varios factores. En primer lugar, esta
el caracter propio del héroe cémico, que es, paradigmaticamente, de audacia sin
limites (“En Aristofanes se nos ofrece habitualmente una figura principal que construye
su propia sociedad haciendo frente a una fuerte oposicién, venciendo, uno tras otro, a
todos aquellos que tratan de impedirselo o de explotar la situacion, logrando
finalmente un triunfo heroico...” Frye 1977, 66-7). Como ya hemos visto, la energia
excesiva es un concepto muy relacionado con la hybris (Cairns 1996, 23-4), y, desde
luego, la determinacién del héroe cémico prototipico puede considerarse una forma
de energia (“dotado de fabulosa energia”, Gil 1995, 13). A este rasgo se suma su
novnpla (Rosen 2014, 225), la pilleria propia del protagonista, que, desde luego, no
tiende a preocuparse por la honra de los demds en sus planes (“the very things that
make this character comic [...] also destabilize any of his claims to self-righteousness,
seriousness or heroism”, Rosen 2014, 235). Su impetu, ademads, tiene relacién con el
dios Dioniso, en cuyo honor se celebraban las representaciones, al ser este un dios de
liberacion de las fuerzas internas (“es probable que el espiritu de limitacién, orden y
claridad de Apolo no hubiera movido nunca tan profundamente el alma humana si la
honda y excitante conmocién dionisiaca no hubiese preparado previamente el
terreno...”, Jaeger 1957, 165), tal como el vino, del que es dios (“alcohol unleashes
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energies which are normally repressed”, Cairns 1996, 25). Esto nos lleva al ambito
ritual de estas celebraciones, del que se hablard luego.

Por otra parte, tiende a haber una relacién entre la postura del autor (real o
figurada) y la del protagonista, tal como se ve, por ejemplo, en la asimilacién entre
Dicedpolis y Aristofanes en Acarnienses (a0Ttog T £pautov UMO KAéwvog amabov/
£niotopal St v mépuot Kwpwdiav. “Y yo mismo sé lo que pasé por culpa de Cleén/
el afio pasado por mi comedia”, 375-8). Este aspecto, nuevamente, favorece la
comprension de que el protagonista sea el mayor perpetrador de hybris en la obra: al
fin y al cabo, la comedia contiene una buena parte de satira. La funcion de esta satira
se ve en la parodos de Acarnienses (646-51).

oUtw & altol nepl THig TOAUNG /1ON TIOPPW KAEOG FKEL,

Ote kat BaoteUg Aakedatpoviwy Thv mpeoPeiav Bacavi{wy
NPWTNOEV MPRTA PEV AUTOUC TTOTEPOL TALE VAU oL Kpatolaoly,

€TaL 6 TOUTOV TOV TIOLNTAV TOTEPOUC EITIOL KOKA TIOMNG

toUTtoug yap £dn toug avBpwrtoug oAU BeAtioug yeyevijobat 650
Kal TQ MOAEUW TIOAD VikA oLy ToUTov EUpPBoUAOY ExovTac.

Y asi, la fama de su coraje ya llega tan lejos

qgue también el Rey, probando la embajada de los lacedemonios,
les pregunto primero cual de los dos tenia una flota mas poderosa,
y luego de cudl decia el poeta muchas cosas malas;

pues dijo que aquellos hombres se habrian hecho mucho mejores
y que ganarian holgadamente quienes lo tuviesen de consejero.

Por supuesto, su funcidn esta exagerada cdmicamente hasta un punto ridiculo
en el fragmento, lo que lleva a autores como Heath a negarle toda validez a sus
pretensiones y considerarlo un mero recurso comico (1987, 18-21, 41). Por su parte,
otros, como Rosen, creen que la apariencia moralizadora es una captatio
benevolentiae necesaria para que la satira pueda dar su fruto cémico, pero nada mas
(“the moralizing tropes of satire, while essential, defining characteristics of the genre,
exist solely for the purpose of generaling comedy”... 2007, 242), con lo que adoptarian
una postura semejante. Posturas como la de Sommerstein (1996, 335) o la concepcidn
de los antiguos (Halliwell 1984) se orientan en la direccion opuesta.
Independientemente del punto de disociacién entre la apariencia de dar consejo y el
dar consejo en si mismo, se justifica la invectiva de algunos casos de forma idéntica
como una forma de reprimenda para cambiar la actitud o castigar el no haberlo hecho.
Asi se explica, por ejemplo, la actitud egoista de Dicedpolis, al no querer compartir la
paz, en los Acarnienses. Rosen dice de este personaje (2014, 231-2):

Once the author has secured the audience’s sympathies, the comic hero is given charte
blanche to construct a heroic posture in almost any way he chooses: the author has
deemed the comic hero’s cause to be good and so there is little he can do wrong in this
privileged state. Dicaeopolis, for example, may appear selfish in the way he refuses to
share his newly acquired truce with others in the second part of Acharnians (729-1070),
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but only the most humourless critic would claim that this behaviour detracts from his
“heroic” stature in the play.

Parece mas adecuado, sin embargo, considerar que no es que el personaje sea
egoista per se y esto quede excusado por su posicién en la obra y por el humor que
resulta de su postura, sino que lo es relativamente y solo como castigo a la insensatez
de los atenienses. De esto nos da prueba la misma obra (1061-2): ¢pépe 6elipo TAg
omovdag, v autii 6@ povn, / ot yuvr ‘ot tol moAépou T oUK aitia, “Trae aqui las
treguas para que se las dé a esta sola,/ porque es mujer y no tiene culpa de la guerra”.
Si se tienen en cuenta estos versos, dificilmente se puede atribuir su actitud a mero
egoismo. Lo Unico que se le podria criticar aqui al protagonista es su falta de
compasion y lo excesivo de su castigo; pero aqui entramos en el terreno de lo ficcional
y de la satira, con lo que los excesos del protagonista si son, al menos
extraliterariamente, justificables.

Esto no sucede, claro, en todas las obras. En las Nubes, por ejemplo, parece
claro que Aristoéfanes no acepta la actuacidn de Estrepsiades. En esos casos, la idea del
autor como consejero no parece un elemento que justifique que el protagonista sea el
principal hybristés, por lo que posiblemente si que habria que recurrir a la concepcién
de Rosen del héroe comico.

El ambito de la satira también explica, en parte, quién es la victima de la hybris.
En 13 de los usos la hybris es recibida por alguien que la merece o, por lo menos, asi
parece indicarlo la trama o el tratamiento constante que el autor da al arquetipo (por
ejemplo, al sicofanta) o a la persona (Euripides tiene un tratamiento negativo a lo largo
de las obras aunque no merezca, segun la trama al menos, burla en los Acarnienses).
De estos, cuatro se dirigen hacia tres personajes reales, un numero bastante pequeiio.
Sin embargo, como ya se vio en el analisis de las obras, algunos de los casos de psdgos
contra estos tienen una particular importancia en la estructura de las comedias,
particularmente los de Lamaco y el Paflagonio/Cledn, por lo que tampoco hay que
dejar que lo pequefio del numero lleve a disminuir su relevancia. Como ya se vio, 6
ejemplos no forman parte de la estructura interna de la obra. Esto hace que los casos
de hybris injustificada sean 17. Esto sitUa los actos justificados en un nimero bastante
cercano a los injustificados. De estos, 7, los correspondientes a las acciones de
Estrepsiades, los sofistas y Filocledn, pueden verse, si mi analisis de las obras son
correctos, como reprobables y criticados desde el punto de vista del autor. Junto a
estos, el ultraje a Iris en las Aves tiene una parte de justificacion: al fin y al cabo, se
produce porque ella irrumpid en la ciudad de las aves sin permiso, lo que, en parte,
podria secundar la actuacidon de Pisetero. Solo quedan nueve, por tanto, que se
puedan considerar relativamente gratuitos: los pertenecientes a Tesmoforiantes, la
gueja de Dioniso y las burlas a la vieja en Pluto. Teniendo en cuenta que la queja de
Dioniso es bastante exagerada, y, en cierto sentido, causada por si mismo, parece mas
una forma de caracterizar al personaje que un caso de hybris legitimo, o, por lo menos,

47



paradigmatico. Asi, la cantidad de verdadera hybris injustificada desciende a ocho
ejemplos, de los que tres de los de Tesmoforiantes se explican por la trama. Las burlas
a la viejay el ejemplo [22] si resultan totalmente gratuitas, incluso dentro de la trama.

De aqui resulta que los ejemplos en los que se puede advertir, sea real o mera
convencién del género, una voluntad de consejero tienen un peso importante, aunque
no mayoritario, y que esta voluntad ademas interviene, en distintos niveles, en muchos
de los casos en los que la posicion del hybristés y del autor no se corresponden. Los
ejemplos del fragmento no se han tenido en cuenta para esto por la falta de contexto.

Mas alla del origen de la hybris y a donde se dirige, queda explicar el porqué de
la importancia de la hybris en si misma dentro de la comedia de Aristoéfanes. Algunos
de estos aspectos ya han ido saliendo a la luz a lo largo de este andlisis: la audacia y
novnpia del héroe comico y la satira son factores importantes en la explicaciéon de
esto. Junto a estos se sitUa el caracter comico de lo subversivo en si mismo (“Old
Comedy is full of evacuation: evidently, because the subject is inhibited in polite
society”, Reckford 1974, 56). Esta subversion, ademads, al pertenecer al culto
dionisiaco, puede tener influencias religiosas. Asi lo refleja la parodos de las Ranas
(Bat. 368-376):

KWHwdNOelg v Talg matplolg TeAetals Tals tod Alovuoou:
TOUTOLC UG KADOLE EMAUSE KAVOLE TO TPITOV LA EMauds
£€lotaocBal pootalol xopolg LUETS 6 dveyeipete poAmnyv 370
kal mavvuyidag Tag NUeTEPaG al tfide mpémouowy €0pTH.
XWPEL VUV A avEpeiwg

£¢ 100G 0avOElC KOATTOUG

Aglpwvwy éykpolwv

KATILOKWTTTWV

kal matfwv kal YAevatwv,

...del que se burlaron en los patrios rituales de Dioniso;

A estos ordeno y otra vez les ordeno y una tercera vez les ordeno
que se alejen de los coros iniciados; y vosotros retomad la danza
y nuestras noches en vela, que convienen a la fiesta.

Marche cada uno con valor

a las floridas entrafias

de los prados marcando el paso

y haciendo burlas

y bromas y mofas...

Aunque esta comparacion no tenga por qué senalar una relacidén exacta entre
ambas partes (Rosen 2007, 29), si establece una similitud en tanto que la burla esta
ritualizada, sea mayor o menor la importancia de la religién en el caso de la comedia.
Esto, unido al pacto ficcional de toda obra literaria, suaviza en gran medida el impacto
real de los ataques en el mundo real, lo que, por otra parte, permite elevar el nivel de
invectiva en el dmbito interno de la obra. Hasta qué punto se difuminan la validez
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externa de las criticas, y su voluntad para afectar a la realidad, es dificil decirlo:
mientras autores como Heath piensan que se anulan por completo (1987, 42),
Sommerstein opina lo contrario (Sommerstein 1996, 335). El propio Dioniso es,
ademas, un dios subversivo en si mismo, como ya se dijo.

A modo de recapitulacion, la hybris es un concepto que parece estar
profundamente arraigado en la comedia antigua o, al menos, en la obra de
Aristéfanes. De este hecho pueden darse una serie de razones:

Por una parte, la naturaleza del héroe coémico es extremadamente audaz y
osada, como correspone a quien pone en marcha un plan que habitualmente supone
la total metamorfosis de las estructuras sociales. A esto se une su movnplia, una astucia
particular que lo mismo lo lleva a triunfar en sus proyectos que a desestimar a los
demads en la concepcidn y ejecucién de estos.

Por otra, un elemento fundamental de la conctitucién de la comedia antigua es
la satira. A partir del analisis llevado a cabo en este apartado se ha ido viendo que la
importancia de la critica a otras personas y posturas es fundamental para la
construccion de las obras, tenga esta realmente la funcién de aconsejar o se trate
meramente de una pretensidon humoristica. A partir de este aspecto se explican en
muchas ocasiones los ataques llevados a cabo por el protagonista y quién los recibe y
por qué.

Finalmente, hay una serie de aspectos que suavizan el impacto de la hybris
representada en escena en el mundo real. Por una parte, toda ficcion implica una
distancia entre el dmbito interno y el externo a la obra.Por otro, dentro de la comedia
aristofanica en particular hay una serie de rasgos especificos que acentian aun mas
esta separacion. Estos son el aspecto humoristico de la subversion en si misma vy el
ambito ritual y religioso de las representaciones de la comedia.
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CONCLUSIONES

La hybris es, como se ha visto, un concepto de gran relevancia en la comedia,
tanto por sus apariciones, explicitas o no, a lo largo de las obras, como por su
importante papel en la construccidn de la trama. Dentro de este ultimo aspecto, cabe
destacar que el esquema tragico tradicional, aunque se haya demostrado en diversos
estudios que no es ni la base de la tragedia ni una estructura que defina la hybris, hace
también su aparicion en la obra de Aristéfanes, asi como en la imitacién que Platén
hace de él. Esto deja abierta la posibilidad de que, o bien no sea algo exclusivo o
siquiera particularmente caracteristico de la tragedia, o bien la comedia parodie a la
tragedia de una forma mas profunda y estructural de lo que podria parecer a simple
vista.

Por otra parte, se han visto también diversos motivos que explican el porqué de
la presencia de la hybris en la comedia de Aristéfanes y, probablemente, en la comedia
antigua en general. Muchos de estos aspectos, si no todos, ofrecen vias de estudio que
permitirian esclarecer en buena medida el papel de la comedia en la sociedad y su
propia naturaleza. Sin embargo, este trabajo es a todas luces insuficiente para
responder a estas cuestiones.

En resumidas cuentas, este estudio pretendia lo siguiente: probar que la
relaciéon entre la hybris y Aristofanes existe, ver donde y como se materializa y
explicarla, en la medida de lo posible, relacionandola con el autor y el género que
escribe. Creo que, en este aspecto, el trabajo ha concluido satisfactoriamente, aunque
estas cuestiones aun puedan estudiarse mas a fondo y se hayan abierto otras nuevas a
lo largo de su desarrollo.
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