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RAMON DE ARANA, “PIZZICATO” (1858-1936)
Y EL REGENERACIONISMO MUSICAL EN GALICIA!

F. JAVIER GARBAYO MONTABES
Universidade de Santiago de Compostela

RESUMEN: El periodista, folclorista y profesor ferrolano Ramén de Arana y
Pérez (1858-1936) que firmaba sus trabajos como Pizzicato, es uno de los cro-
nistas musicales mds importantes de la prensa gallega en las décadas finales del
XIX'y primeras del XX. Mds de 150 trabajos en periédicos y revistas, de dmbito
regional, nacional y en el de la emigracién a América, asi lo avalan, tratando
siempre temas de la mayor actualidad. Las temdticas de sus trabajos son variadas,
dejando ver sus empenos por llevar adelante en Galicia una empresa regenera-
cionista similar a la iniciada por Barbieri y Pedrell en la musica nacional. Entre
todos destacan columnas sobre el acontecer musical y escénico ferrolano, con
documentadas criticas, los dedicados a los certdmenes musicales celebrados en-
tonces en la region, los que se ocupan de la figura del compositor lucense Juan
Montes o los dedicados al folclore y a la organografia propia de Galicia.

PALABRAS CLAVE: Ferrol, Prensa, Rexurdimento, Musica gallega, Certimenes
musicales, Juan Montes, Felipe Pedrell.

RESUMO: O xornalista, folclorista e profesor ferrolin Ramén de Arana y
Pérez (1858-1936), que asinaba os seus traballos como Pizzicato, é un dos cro-
nistas musicais mdis importantes da prensa galega nas décadas finais do XIX e
primeiras do XX. Mdis de 150 traballos en xornais e revistas, de 4mbito rexio-
nal, nacional e no da emigracién a América, asi o avalan, tratando sempre

! Investigacion realizada en el marco del I+D+i: Fondos documentales de miisica en los archivos civiles de Ga-
licia (1875-1951): Ciudades del Eje Atldntico (REF: HAR2015-64024-R), proyecto financiado por el MI-
NECO mediante una ayuda con Fondos FEDER de la Unién Europea.
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temas da maior actualidade. As temdticas dos seus traballos son variadas, dei-
xando ver os seus empenfos por levar adiante en Galicia unha empresa rexene-
racionista similar 4 iniciada por Barbieri e Pedrell na musica nacional. Entre
todos destacan columnas sobre o acontecer musical e escénico ferroldn, con
documentadas criticas, os dedicados aos certames musicais que tiveron lugar
entdn na rexién, os que se ocupan da figura do compositor lucense Juan Mon-
tes ou os dedicados ao folclore e 4 organografia propia de Galicia.

PALABRAS CHAVE: Ferrol, Prensa, Rexurdimento, Musica galega, Certames
musicais, Juan Montes, Felipe Pedrell.

ABSTRACT: The Galician journalist, folklorist, and professor Ramén de
Arana y Pérez (1858-1936), who signed his works as Pissicato, is one of the
most outstanding musical commentators in the Galician press at the end of
the XIX century and beginning of the XX. More than 150 articles attest to
this in regional, national and even American newspapers and magazines, always
focusing on relevant issues of the time. The subject-matter of his articles are
always varied, making it clear that he is determined to champion the regener-
ational cause in Galicia similar to the one undertaken by Barbieri y Pedrell on
the national scene. Among his most outstanding columns are those concerning
the musical and stage arena in Ferrol: his documented reviews, coverage of
musical competitions taking place in the region, those covering the figure of
the Lugo composer Juan Montes or those dedicated to folklore and to the typ-
ical musical organography of Galicia.

KEY WORDS: Ferrol, press, revival, galician music, musical competitions,
Juan Montes, Felipe Pedrell.
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La recuperacién de Ramén de Arana, una labor en proceso

A pesar de que el periodista, folclorista, musicégrafo y divulgador ferrolano,
Ramoén de Arana y Pérez (1858-1936)? desarrollé una nada desdefiable labor
en el dmbito de la musica gallega durante dos tltimas décadas del siglo XIX y
primeras del siglo XX, su figura ha recibido hasta el momento insuficiente
atencion por parte de la investigacion y de los estudios especializados.

De manera genérica y casi siempre anecdética era reconocida su larga labor
como cronista musical local que firmaba sus columnas y galeradas bajo el seu-
dénimo de Pizzicato, realizada primordialmente desde las pdginas del diario
ferrolano de indole conservador, E/ Correo Gallego, uno de los decano de la
prensa gallega. En funcién de ello Arana viene siendo considerado desde en-
tonces y a lo largo de todo el siglo XX, como un cronista local, curioso en sus
agudas, irénicas y también en ocasiones polémicas valoraciones de los hechos
que analiza, presente con nostalgia en la memoria colectiva de la ciudad (Otero,
2008)°, pero recibiendo, en definitiva, un reconocimiento general alejado del
verdadero valor que poseen sus trabajos en diferentes dmbitos.

Un rdpido repaso a los estudios sobre prensa ferrolana y gallega realizados
por Blanco Villa (1978: 197, passim), Navaza (1996) y Llorca Freire (1993:
66,78), asi nos lo demuestra. En ellos no encontramos pricticamente ninguna
referencia ni valoracién a su presencia y labor, siendo Llorca Freire quien en
su Historia da Prensa Ferrold nombra a Pizzicato entre los colaboradores de £/
Correo Gallego, El Clamor Piblicoy el Almanaque de Ferrol que dirigia Leandro
de Saralegui y Medina, pero sin entrar a considerar la justificacién de su obra

en el contexto histdrico y cultural que la acoge.

2 El propio Arana indica en su trabajo “Certamen musical de La Corufia. Scherzo”, aparecido en E/ Correo
Gallego de Ferrol, el 25 de abril de 1884 (Pizzicato, 1884) que el afio de su nacimiento afio fue 1858, zan-
jandose las razonables dudas al respecto planteadas en diferentes trabajos (Groba, 2012 [I]: 132-133)
(Garbayo, 2012: 187-188).

3 Fuera del testimonio inicial de una informadora ferrolana, en este trabajo periodistico su autor sigue
con bastante fidelidad lo plasmado por Guillermo Llorca Freire en su libro Ferroldns, citado mds adelante.
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Ambos aspectos se evidencian detrds de sus escritos marcados en gran me-
dida por las ideologfas y circunstancias del momento vital: afios inmediata-
mente posteriores al Rexurdimento y vigencia un tanto nostilgica de su
importante herencia y pensamiento, Restauracién mondrquica tras las sucesivas
crisis vividas en Espana a lo largo del siglo XIX y especialmente tras la Primera
Republica y Regionalismo como tendencia pujante en el terreno politico y cul-
tural, en medio de una crisis de valores acuciada por el desastre colonial que se
avecinaba a vivir el reino. Todo ello en medio de un pais empobrecido como
era Galicia, dénde se arrastraba un notable retraso econémico y social, estig-
matizado por el caciquismo, el hambre y el inmenso drama de la emigracién
como unica posible a la miseria, y donde se esperaba la llegada del nuevo siglo
sin demasiadas esperanzas de cambio, afandndose en la bisqueda de una iden-
tidad propia y caracterizadora.

Algunos datos, pocos y genéricos, sobre la personalidad de Ramén de Arana
en su contexto, fueron aportados en su momento por Couceiro Freijomil desde
su notable Diccionario bio-bibliogrifico de escritores de 1951 (1951: 76), recogi-
dos afios después en las pdginas de la Gran Enciclopedia Gallega®, siendo estos
los datos que han venido aportindose casi siempre como referencia. Realmente,
ya por entonces Filgueira Valverde habia dedicado a nuestro periodista intere-
santes notas en su peculiar narracién de la evolucién histérica de la musica ga-
llega que antepuso como introduccién a la edicién del Cancionero de Casto
Sampedro y Victor Said Armesto, refiriendo la intervencién del ferrolano en
las labores preparatorias de la obra premiado por la Academia en 1911 y sefia-
lando la excepcionalidad de su no siempre tenida en cuenta aportacién (Sam-
pedro y Folgar, 1942: 41-42; Villanueva, 2007: 11-17, 105-111; 2014: 95-111).

Bastantes afios después, en 1982, el propio Filgueira, conocedor como
nadie de la excepcionalidad de este legado y de su importancia en el contexto
pontevedrés, volvié a fijar su atencién sobre ¢él, resaltando como novedad su
relacién con Pedrell, desde el breve trabajo titulado “Cuatro music6logos ga-
llegos. Sampedro, Tafall Abad, Arana, Said Armesto”, aparecido en la revista
de divulgacién musical Rizmo (Filgueira Valverde, 1982: 28). Se trata de un
pequeno articulo, breve pero certero en sus valoraciones, que ha sido reciente-
mente anotado e interpretado por Carlos Villanueva con motivo de la dedica-
cién a su figura del Dia das Letras Galegas en 2015 (Villanueva, 2015: 65-85).

4 “Arana y Pérez, Ramén de”, Gran Enciclopedia Gallega, vol. 2, Silverio Cafiada Editor, Santiago-Gijén,
1984, p. 143.
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Para aquella ocasién, el poligrafo pontevedrés caracterizaba al erudito fe-
rrolano como poseedor de una formacion histérica y artistica con sélidos conoci-
mientos de armonia y sobre todo de notacion musical (...) Apasionado de la
verdad, matemdtico, conocedor de las fuentes como Tafall, riguroso, primorosisimo
en la recoleccion, si bien omitiendo aspectos relacionados con el enfrenta-
miento epistolar mantenido con Sampedro con motivo de la elaboracién y
presentacién al premio de la Academia del Cancionero, puntualizados y do-
cumentados ampliamente en las lecturas posteriores de Villanueva (2015:
147-182; 2015: 76-77), Groba Gonzélez (2012 [1]: 137-140) y Garbayo
(2015: 277-282).

Por su parte Llorca Freire en sus biografias Ferroldns ilustres de 1996, dedica
a Arana también muy escasa atencién. Aporta algtin dato nuevo y hace un jui-
cio de valor sobre su labor genérica en la prensa, incidiendo en ese aspecto
anecddtico ya indicado: Escribe critica musical —senala — a cotio severa e corrosiva
€ amenos e curiosos artigos nos que se preocupa pola recuperacion das melodias ga-
legas (Llorca Freire, 1996: 29-30), tema este tltimo que referido a la categoria
de musica gallega como formulacién mds genérica, subyace como directriz o
leitmotiv de sus mds importantes escritos.

Este primer apartado dedicado a las referencias breves, se cierra con la voz
que dedica a los Arana el Diccionario de la Misica Espariola e Hispanoamericana.
Nuestro biografiado figura alli al lado de la entrada mucho mids extensa sobre su
padre (Cortizo: 1999: 545), el laureado compositor y director de banda militar,
Eduardo de Arana Ferndndez, también ferrolano de quién Pedrell incluye biografia
en su Diccionario biogrifico y bibliogrifico de miisicos y escritores de miisica esparioles,
portugueses e hispano americanos, realizada precisamente por su hijo, Ramén
([Arana], 1897: 80-81). Es X. M. Carreira quién en esta ocasion, al lado de los
datos ya conocidos, aporta un pequeno listado refiriendo algunos de sus trabajos
y destacando que fue pionero en el estudio de la organologia tradicional gallega y la
recepcion gallega de la dpera italiana (Carreira, 1999: 545) aspectos ambos que la
critica ha demostrado fundamentales en el contexto de su produccién.

Ya en el terreno de las referencias algo mds amplias a la labor como folclorista
y corresponsal de Arana es obligado citar las investigaciones realizadas, individual-
mente 0 como equipo, por los profesores Luis Costa, Carlos Villanueva y Xavier
Groba desde la Universidad de Santiago de Compostela. Es a ellos realmente a
quienes corresponde el nada desdenable mérito de haber resucitado el interés por
la figura de Pizzicaro, situdndola en su justa medida dentro de su contexto y con-
tribuyendo notablemente al conocimiento y difusion de sus aportaciones.
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Primero lo fue la extensa tesis doctoral de Luis Costa sobre E/ pensamiento
nacionalista en Galicia hasta 1936, notable trabajo académico donde el inves-
tigador hace andlisis detenido de la intelectualidad musical surgida en Galicia
a partir del Rexurdimento. En ella se deja ver claramente la existencia en la Ga-
licia de entonces de toda una red de relaciones entre musicos, literatos y pen-
sadores, con toda una serie de planteamientos teéricos que evidencian la
imbricacién de su pensamiento en el lugar comin de la busqueda de esa iden-
tidad musical propia sefialada con anterioridad (Costa, 1999: 97-177; 397-
400). En la tesis se apuntan ademds y de manera transversal elementos que se
han demostrado fundamentales en el andlisis araniano: por un lado su relacién
personal con los lucenses Indalecio Varela Lenzano y Juan Montes, por el otro
su vinculacién con Pedrell, Casto Sampedro y Tafall Abad.

A este estudio y también bajo la direccién de Villanueva, anos después sigui6
la tesis de Xavier Groba Gonzilez (Groba, 2011), convertida en libro en 2012
con motivo del 75 aniversario del fallecimiento del abogado y arquedlogo pon-
tevedrés. En esta tltima referencia se dedican extensas paginas a desentrafiar al
Arana corresponsal y colaborador de D. Casto. Retine ademis el trabajo un per-
fil biografico actualizado a su momento asi como anélisis de su faceta folclorista
con la descripcién minuciosa de todo el material que Arana envié a Sampedro
y que se conserva en el legado de este tltimo al Museo de Pontevedra, el acer-
camiento a su metodologfa de trabajo (Groba, 2012 [I]: 129-194), la transcrip-
cién de todas sus cartas (Groba, 2012 [II]: 21-77) y una seleccién de las que se
cruzé con Pedrell depositadas en el Fons Pedrell de la Biblioteca de Catalunya
(Groba, 2012 [II]: 161-173). Este tltimo apartado es muy interesante, ya que
por medio de él y en ausencia de otros fondos epistolares relacionados con nues-
tra figura, son un corpus muy completo araniano, conteniéndose en ellas men-
ciones a sus circunstancias vitales, opiniones sobre la situacién politica del pais,
visién del teatro lirico nacional, del estado de la musica gallega y también sobre
su colaboracidn, relacién y posterior desencuentro con Sampedro’.

Para entonces los tres investigadores habian colaborado ya en la serie de
estudios criticos que introducen y acompanan la reedicién del Cancionero de
Sampedro que llevé adelante la Fundacién Barrié en 2007, coincidiendo en
senalar la importancia de Arana no solo en las labores previas a la redaccién
final del monumental trabajo asi como en las circunstancias ajenas y tensiones

> Este aspecto es tratado por el Dr. Groba Gonzdlez en otro capitulo de este mismo libro.
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propias de trabajos tan dilatados, que devengarian en definitiva en una “latente
ausencia” del ferrolano en el resultado final, pero donde se respira siempre su
aportacién fundamental (Villanueva, 2007a: 91-149; Groba, 2007: 151-200).

Por ultimo, los mds recientes trabajos de la profra. Carmen Malde (Malde,
2012: 371-393; Apéndices: 66-73) y nosotros mismos (Garbayo, 2012: 261-
279), han seguido en esta misma linea, notificando los avances producidos en la
localizacién y andlisis de fuentes relativas al autor, con algunas novedades sobre
su biografia y labor periodistica y aportando nuevas herramientas de analisis cri-
tico. Entre ello, el hecho mds destacable ha sido, sin duda, la localizacién por
parte de la profesora ferrolana del expediente de su antologia de Tonadas, cantos
y bailes de Galicia, premiada en Madrid en la Exposicién Nacional de 1910, res-
catando el texto de su clasificacién del folclore gallego, cuyas noticias fragmen-
tadas hasta el momento nos venian por medio de la correspondencia con Pedrell.

Todas estas aportaciones se inscriben en un mismo contexto con un plan-
teamiento de fondo que no deja de preguntarse de manera continua sobre el
paradero del archivo personal de Ramén de Arana. No cabe duda que Pizzicaro
fue poseedor de una notable biblioteca y un rico archivo personal que, por el
momento, no ha sido posible localizar. Algunas referencias de la prensa nos per-
miten suponer realmente su existencia, a lo que hay que sumar la profusién de
datos y citas que vierte en sus escritos y cartas y la propia relacién que mantuvo
con los otros protagonistas del panorama musical gallego. Tenemos que afiadir
a ello las condiciones excepcionales que le brindaba su puesto de redactor en £/
Correo Gallego, proporciondndole acceso directo e inmediato a multitud de no-
ticias y de contactos y, por supuesto, los datos cruzados que nos llegan de otros
fondos documentales importantes como son los de Canuto Berea en la Dipu-
tacién de A Corufia, Casto Sampedro en el Museo de Pontevedra y Felipe Pe-
drell en la Biblioteca de Catalunya. Se hace necesario ademds seguirle el rastro
en otros fondos como el de Santiago Tafall, Indalecio Varela Lenzano y, desde
luego, el de Juan Montes, sabiendo sin duda que estos son solo algunos de los
personajes con quienes cultivé las relaciones profesionales y de amistad.

Arana fue ademds un personaje muy integrado en la sociedad ferrolana
desde diversos puestos como el de profesor de la Escuela de Artes y Oficios,
miembro de la Junta de obras del puerto, Junta de Gobierno del Hospital de
la Caridad, Cdmara de la propiedad urbana, directivo del Casino ferrolano o
representante de la Sociedad de Autores, por lo que queda pendiente una pros-
peccién en los archivos ferrolanos —civiles y militares— que sin duda aportaria
grandes y necesarios avances a la investigacién comenzada.

125



‘Ollando (Sin Groba)_Magquetacion 1 12/04/18 13:48 Pégin_a@(i

Caracterizacion de Pizzicato, el periodista musical

Para la elaboracién de este trabajo hemos localizado més de 150 titulos de-
bidos a Ramén de Arana, aparecidos principalmente en diferentes medios pe-
riodisticos gallegos, peninsulares y de la prensa gallega de la emigracién. Todos
ellos pertenecen a la etapa comprendida entre 1881 y 1914, siendo especial-
mente abundantes en el periodo entre los anos 1882 y 1904.

Por razones obvias dénde mds publicé Pizzicato fue en el diario ferrolano
El Correo gallego, un periédico de corte tradicionalista muy implantado en la
ciudad y donde ejercié como redactor jefe desde finales del siglo XIX y durante
el resto de su vida. Otros medios y revistas gallegas que muestran escritos suyos
son el periddico de actualidad local relacionada con la Marina y asuntos gene-
rales, El Departamento, editado entre 1892 y 1897 (Llorca Freire, 1993: 63),
El Clamor Piblico, periddico ferrolano de tendencia republicana publicado
entre 1899 y 1901 (Llorca Freire, 1993: 606), el popular Almanaque de Ferrol
que dirigido por Leandro de Saralegui aparecia puntualmente a finales de cada
afo y anunciando el siguiente, La Voz de Galicia de A Coruna y periédico de
mayor difusién en toda la regién; los diarios lucenses Eco de Galicia, El Regio-
nal, La Idea Moderna'y el Lucense; La correspondencia gallega, de Pontevedra y
La temporada de Mondariz, revista de actualidad del famoso balneario y centro
de gran actividad politica, cultural e intelectual en la época, editada desde Ma-
drid por su gerente, Enrique Peinador Lines.

Dentro de la prensa gallega de la emigracién tenemos que citar las publi-
caciones bonaereneses Eco de Galicia, uno de los mds notables periédicos de
este tipo de prensa de la Galicia del otro lado del Atldntico y el Almanaque ga-
llego que editaba el intelectual lugués emigrado a Argentina, Manuel Castro
Lépez, asi como Tierra gallega de Montevideo y Labor gallega de La Habana.

Sin que ello afecte realmente a la temdtica o metodologia de sus trabajos,
Arana publicé también en el Boletin de la Real Academia Gallega (Arana, 1911a,
1911b, 1911c, 1911d). Son estos trabajos reediciones de apuntes anteriores
que aparecieron en la prensa cotidiana ya citada, si bien dirigidos para la oca-
sién a un publico mucho mds erudito. Se trata, en todo caso, de publicaciones
tardias respecto al grueso de sus escritos, que fueron parejas a su reconoci-
miento y homenaje por parte de la intelectualidad gallega del momento, hecho
que le valdria en 1919 la propuesta de ingreso como numerario en la Real Aca-
demia Gallega, ocupando la vacante por fallecimiento de Saralegui y Medina
y avalado entre otros por Manuel Murguia y Francisco Tettamancy. Renun-
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ciarfa a este puesto en diciembre de 1925, desconociendo las circunstancias
particulares que rodearon este hecho.

El elenco amplio de publicaciones de dmbito regional se ve enriquecido
con los trabajos aparecidos en Barcelona desde las paginas de la /ustracion Mu-
sical Hispano-Americana que editaba el maestro Pedrell y La miisica Ilustrada
Hispano-Americana asi como con el Boletin de la Unidn Ibero-Americana edi-
tado en Madrid y la Revista musical de Bilbao. A ellos hay que sumar, por ul-
timo, numerosas colaboraciones en el diario madrileno E/ liberal, donde a lo
largo de 1900 fue columnista habitual de la seccién E/ averiguador popular
(Malde, 2012: 265; Apéndices: 70), realizando una importante labor de di-
vulgacién de diferentes temas relacionadas los més de la veces con la musica,
pero también con diferentes tradiciones y temas culturales, respondiendo con
eficacia a las sugerencias que los lectores del periédico iban planteando por
medio de preguntas que enviaban a la redaccién.

Entre todos estos escritos, son numerosos los trabajos que repiten total o
parcialmente su contenido, de manera que algunos temas importantes de su
produccién encuentran antecedentes, adaptaciones y réplicas en diferentes lu-
gares a lo largo del tiempo. Asi sucede, por ejemplo con los trabajos generales
sobre caracterizacién y filiacién de la non-nata -como él la calificard- musica
regional gallega y sus compositores, las figuras de Juan Montes y Andrés Gaos,
los escritos sobre los certdmenes de musica regional o su famoso trabajo orga-
nografico Solo de Gaita.

Las primeras crénicas de Ramén de Arana que hemos identificado datan
exactamente del tltimo trimestre de 1881, cuando el ferrolano contaba con
23 afos. La primera de ellas es una nota necroldgica sobre Marcial del Ada-
lid, aparecida en E/ Correo Gallego el 30 de octubre de ese afio y que curio-
samente estd firmada por Apava, es decir, Arana en grafia griega (Arana,
1881)". Este trabajo se vio seguido por otros dos de corte también biogra-
ficos y dedicados a los musicos gallegos, publicados entre diciembre del 81
y enero del 82. Damos como evidente la existencia de algtin escrito de corte
similar algo anterior pero que, a pesar de referirse Arana a él y aportar datos

¢ Real Academia Galega, Expediente Ramén de Arana.

7 Supimos de este trabajo por gentileza de nuestra compafiera en labores de investigacién, Laura Torifidn
Morandeira que da cuenta detallada del mismo en el capitulo de este libro dedicado a Marcial del Adalid.
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supuestamente certeros sobre el mismo, no hemos podido localizar en nues-
tra investigacién®.

Se trata de sus “Musicos gallegos. Apuntes biogréficos-bibliograficos”, I y 11,
publicados en el mismo medio (Arana, 1881; 1882). Estos escritos iniciales refle-
jan ya en su concepcién de partida el conocimiento de qué se hacia en Espafia
desde el punto de vista de la historiografia musical, asi como una latente admira-
cién por la labor llevada adelante por Barbieri y Pedrell como se ve desde la propia
denominacién biogrifica-bibliogrdfica de sus titulos. Muestran estos dos trabajos
a un Arana necesariamente en formacion, bajo el peso de su abuelo y su padre
como referentes innegables, no integrado por completo en su labor posterior y a
caballo entre Ferrol y la Escuela Especial de Ingenieros de la Armada, a cuyas
clases seguia asistiendo como oyente’ tras sufrir una serie de gastralgias que le obli-
garfan a cursar numerosas bajas por enfermedad y acabar solicitando su abandono
definitivo del ejército, seglin consta en su expediente personal en la Armada'.

Como particularidad y fuera de la excepcionalidad que presenta la apari-
cién de su nombre en griego, estos primeros estudios aparecen firmados todavia
con su nombre y primer apellido, algo nada usual afios después, pues a partir
de 1884 casi siempre lo hard con el pseudénimo de Pizzicato'" por el que fue
ampliamente conocido. En este sentido, encontramos también trabajos firma-
dos como R de A, tanto en la [lustracion pedrelliana (Pizzicato, 1895a), como
en una serie de notas breves en £/ Correo cuando ya estaba retirado. Similar es
el caso del apécope de su nombre y dos apellidos, RAR localizado en una sola
ocasidén, en noviembre de 1912, al final de una interesantisima columna de
opinién, con motivo de aclarar algunas informaciones aparecidas en la prensa
Argentina que ponian en duda la autoria de la célebre Alborada de Pascual
Veiga y la atribuian a un plagio sobre Marcial del Adalid (Pizzicato [RAP],

1912b). Acompanan al articulo apreciaciones notables sobre la vinculacién

8 La secuencia numérica de los mismos permite suponer que se trata de una serie de tres trabajos de tipo
biografico, aparecidos en el mismo diario y que no deberfan ser demasiado distantes en el tiempo. Sin
embargo y a pesar de la revision de fuentes detenida y amplia realizada al respecto, no hemos hallado ese
trabajo inicial de la serie.

? Asi lo dice una nota breve aparecida en 16 de octubre de 1884 en la seccién “Noticias locales” de £/
Correo Gallego.

19 Archivo General de la Armada, Expediente Arana y Pérez, Ramén de.

"' Incluimos en la bibliografia final los trabajos de Pizzicato referenciados, ordenados por este seudénimo
y de manera cronoldgica. Entre corchetes se indica si en cada caso aparece firmado bajo su nombre y ape-
llido o con alguna de las variantes senaladas.

128



‘Ollando (Sin Groba)_Magquetacion 1 12/04/18 13:48 Pégin_a@&

real de la pieza con el folclore y la musica popular, contenidas en parte en tra-
bajos iniciales, lo que marca, al final de su carrera, la inmutabilidad en la de-
fensa de sus principios en cuanto a musica gallega se referfa.

No podemos descartar por lo demds, que algunas de las numerosas colum-
nas sin firmar o firmadas con pseudénimo pasajero, que suelen aparecer en £/
Correo Gallego conteniendo informadas criticas y crénicas locales de conciertos,
dperas y zarzuelas, o actos de musica religiosa, puedan atribuirse igualmente a
su autorfa. Una personalidad arrolladora desde el punto de vista musical como
es la de nuestro autor, ejerciendo ademds el puesto de redactor jefe en £/ Correo
y en una pequena ciudad con numerosos seguidores, creemos que serfa evi-
dencia suficiente como para barajar esta hipdtesis con cierta garantia de éxito.
El detenido andlisis comparativo de unos y otros escritos desde el punto de
vista literario e ideolégico ofreceria resultados interesantes al respecto permi-
tiendo sumar al elenco de Pizzicato nuevas atribuciones periodisticas.

La lectura de los escritos de Pizzicato permite concluir la presencia cons-
tante en ellos de una combinacién entre crénicas de efemérides que tenian
lugar en la ciudad y en la regién, columnas de opinién sobre temas musicales
gallegos, trabajos de divulgacién tanto de temas locales como de dimensién
mids amplia y apuntes de corte histdrico, biogrifico y organograficos. Algunos
de ellos aparecen en secciones determinadas del periédico que los incluye: “El
averiguador popular” (E/ Liberal. Madrid), “Bibliograffa musical”, “Cosas de
mi pueblo”, “Del interior”, “Desde el paraiso”, “()pera en Ferrol” o “Musi-
querias” (E/ Correo Gallego de Ferrol), como apartados de cardcter mds o menos
fijos, dirigidos por tanto a un publico lector fiel que esperaba estos escritos
con cierta periodicidad.

En general, todos estos trabajos hacen gala de una potente erudicién fruto
de conocimientos actualizados en el dmbito de la prensa y de la bibliografia
musical tanto regional, como de la nacional y la extranjera. Asi, sobre todo en
sus inicios son abundantes las referencias a obras francesas y alemanas, en
menor medida, inglesas, italianas y portuguesas que aparece citada tanto en el
cuerpo del articulo como en nota a pie. Posee ademds un conocimiento activo
y critico de la prensa regional con la que, particularmente en sus inicios, dialoga
y polemiza, lo que unido a sus multiples y siempre actualizadas informaciones
otorgan a sus trabajos pleno interés, no faltando series temdticas largas, de plan-
teamiento mds complejo que los simples articulos sueltos, respondidas en mejor
0 peor tono y unas veces a favor y otras en contra, por colegas y desde Coruna,
Vigo, Pontevedra o Lugo. Hay tras este conocimiento de los temas, en defini-
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tiva una buena red de contactos con musicos, periodistas y escritores e intelec-
tuales que proporcionaban a Pizzicato los datos y hechos para formular las opi-
niones referencias que tenfa de los temas que analizaba.

Esta erudicién a veces cae en la profusién de datos y citas y puede resultar
en ocasiones excesiva, contrasta vivamente por ejemplo con la inclusién con
cierta frecuencia en los textos de palabras y expresiones propias del idioma Ga-
llego, haciendo Pizzicaro gala de un enxebrismo que no le era ajeno, segura-
mente acorde con su cardcter campechano y que él reivindicaba como propio
del pueblo en sus manifestaciones, frente a las manipulaciones musicales y ar-
tisticas que enmascaraban su sentimiento y que estaban haciendo muy poco
por la musica gallega:

Creo y confieso que los picaros frios, la sequedad de la atmésfera, reme-
xen los malos humores; y entre regionalismo mal entendido y peor apli-
cado, y esa ninphomania musical que se desarrolla en nuestros, —nuestras
deberfa decirse— certdmenes, estamos los gallegos haciendo el burro y
los Varela Silvari tocan... de la inmortalidad el alto puesto (...).

Tiene muchisima gracia el pedir transcripciones para piano de cantos
populares; y respecto a la Alboradas y Muinieiras confiesen Vdes., Tedti-
mos y Teominas que las infrascritas composiciones no exigen piano,
sino gaita, tenga o no llaves y barquin, con o sin tamborileiro.

La recompensa para los gaiteros es innecesario mencionarla: cachelos, un
buen pedazo de cocho, arenques de Muros y vino de Vigo, del que hace

llorar. Eso si que habia de ser el colmo del regionalismo (Pizzicato, 1890).

Estas afirmaciones datan de 1890 opinando con ocasién del certamen mu-
sical que se habia de celebrar en Tuy, sobre las nada razonables y hasta de du-
doso gusto exigencias del jurado para las composiciones presentadas, asi como
nada atractivos e inservibles premios que se otorgaban a los ganadores.

Con este tipo de recurso dialéctico de marcado efectismo en su momento,
el columnista se posicionaba de una manera clara al lado del pueblo como idea
colectiva. Quedaba legitimado a su lado, marcando su conocimiento directo
de los temas relacionados con sus verdaderas manifestaciones musicales. Esta
postura lo autorizaba para batallar contra las élites que lideraban del falso re-
gionalismo artistico y la manipulacién que hacian de los certdmenes, abogando
en definitiva por el establecimiento de una musica gallega verdadera como ca-

tegoria prictica y acorde con los principios inmutables del Arte.

130



‘Ollando (Sin Groba)_Magquetacion 1 12/04/18 13:48 Pégin_a@L

Los escritos de Arana son tan numerosos como heterogéneos e incluso ecléc-
ticos, tanto por su temdtica como por su tipologfa. Observamos en ellos una
serie de tendencias claras que permiten acercarnos a un primer intento de orde-
nacién necesaria para el estudio. De entrada sorprende, por ejemplo, que escriba
no solo sobre musica y musicos, habiéndonos dejado también pdginas relativas
a curiosidades de cardcter divulgativo y temas generales de actualidad local: las
sucesion de las mareas en la ria de su Ferrol natal (Pizzicato, 1890c), las molestias
ocasionadas por los vagabundos y maleantes que habitaban las calles de la ciudad
(Pizzicato, 1891), el submarino de Isaac Peral (Pizzicato, 1891a) o las curiosi-
dades que afectan a la historia y uso de los abanicos (Pizzicato, 1892).

Estos trabajos revelan a un Pizzicato desenfadado, sin traslucir las trifulcas
y dialécticas musicales en las que ya por entonces se encontraba inmerso. En
algunos casos este periodismo deja ver su otra faceta profesional: la de ingeniero
de la Marina, retirado prematuramente de la vida castrense y profesor de ma-
temdticas y de maquinas en la Escuela de Artes y Oficios de la ciudad gallega
desde 1893, estando todavia en activo en 1922 (Pifeiro y Gémez Blanco,
1994: 140, 151).

Existen entre sus trabajos crénicas marcadas por un evocador y no exento
de musicalidad y lirismo que se aplica a pasajes que preceden secciones de tra-
tamiento mas técnico en lo referente a musica. La mas famosa de ellas es, sin
duda, la que contiene el primer trabajo escrito para Pedrell, aparecido en las
paginas de su célebre revista en febrero de 1895 con el titulo de La miisica ga-
llega (Pizzicato, 1895). Como no podia ser menos se trata de un trabajo con-
textualizador y reivindicador del arte regional, desde sus axiomas histéricos
dedicado al musica de Tortosa y que se habia visto precedido por un extenso
trabajo en cuatro entregas de José de Inzenga en la misma linea de reconoci-
miento (Inzenga, 1888, 1888a, 1888b, 1888¢), con quién coincide en diversos
puntos, pues la obra de éste era reconocida y valorada por Arana. Como no-
vedad, partiendo del tema general, Arana deriva a su campo de batalla, sacando
el tema de los Certdmenes musicales y el desconocimiento total que se tenfa en
ellos del verdadero folclore de la regién y abogando por su recuperacién y uso
como base de grandes formas cldsicas:

En el risuefio valle, en la agreste montafa, en las riberas del manso rfo,
en las costas del encrespado mar; allf estdn nuestros tiernos y sencillos
cantos impregnados de acres y rdsticos aromas, de sofiadora melancolia.
Suspiros, saudades, nostalgias, el amor al terrufo, la vaga aspiracién del

ideal, el alma entera: todo lo encierran (...)
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Nosotros los gallegos, somos la gente mds cantarina del globo terrdqueo: en
la vida intima del hogar, bodas y bautizos, en fiestas y romerias zascas y re-
gueifas, magostos y fladas, mayos y foliones, ruadas y aninovos; meciendo al
nifio, pidiendo limosna, pregonando mercancias, en todas las circunstancias.
Pues bien; este inapreciable tesoro, que en otros paises seria recogido
con amoroso afdn y avaricioso deseo, flota con las tristes nieblas, gime
con los rumorosos pinos, y se burla, con mil piruetas, de los organiza-
dores de nuestros Certdmenes musicales (...)

No opinan ustedes, sefiores organizadores de certdmenes y concursos
musicales, entusiastas, platénicos, admiradores platénicos de la 7on-
nata musica regional, no les parece, repito, que ya va siendo hora de
que apearse del machito y confesar sinceramente nuestra ignorancia?
:No es verdad que estamos en el limbo musical?

Los certdmenes regionales con sus desgraciados temas de concurso jus-
tifican la conocida frase de Voltaire:- Lo demasiado necio para ser decla-
mado, se canta.

Aburridos de alboradas y muineiras, podemos exclamar con Fontenelle:

Sonate —es decir, muineira y alborada— ;qué me veux-tu? (Pizzicato, 1895).

El precedente inmediato de este texto es un trabajo sobre el certamen mu-
sical a celebrar ese afio en La Corufia, aparecido en junio de 1890 en £/ Correo
Gallego, formando parte de todo un plan epistolar de accién relativo a los cer-
tdmenes musicales gallegos y en cuya conclusién original, suprimida en la re-
vista barcelonesa, Pizzicato anunciaba su continuidad:

Y ustedes, oh lectores amables y pios, dirdn con sobradisima razén y cara feroce:

Erudito pesetero, calamidad literaria ;qué pretende usted? Qué deben
ser esos zarandeados certdmenes? Estamos hasta la coronilla con tan pe-
sado e indigesto fdrrago de alegatos curialescos: termine de una vez.
Complaceré a ustedes, responde humildemente

Pizzicato (Pizzicato, 1890a).

A este trabajo y también bajo la tutela pedrelliana, seguiria otro al ano si-
guiente, con intencion de puntualizar algunas opiniones aparecidas en La Tierra
gallega de La Habana, con motivo de los nuevos triunfos cosechados alli por
José Castro “Chané”, deshaciendo tépicos e imprecisiones frecuentes que eran
poco veraces con la realidad histérica de nuestra musica y con su folclore y que
habian aparecido ya en varias ocasiones en escritos anteriores (Pizzicato, 1896).
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Otro caso de prosa rica y efectista, donde Arana combina los datos musi-
cales con licencias narrativas es el de sus “Confidencias de un violin”, un escrito
puesto en boca de un violin a modo de autobiografia, insertado entre dos tra-
bajos dedicados al jovencisimo violinista corunés Andrés Gaos que para Pizzi-
cato representaba la perpetuacion del arte del gran Pablo de Sarasate.

Gaos habia causado una gran sensacién en su presentacién en Galicia y
Pizzicato asi lo mostraba el 23 de octubre de 1890, con toda la esperanza puesta
en su prometedor futuro

La Corufa le vio nacer. En Vigo se iniciaron los primeros resplandores
del genio y alcanzd los primeros éxitos. Monasterio descubrié en el ado-
lescente las facultades que desarroll4 bajo su direccién y en Paris y Bru-
selas complet6 su educacion artistica.

La prensa belga, la francesa, la portuguesa y la espafiola reflejaron fiel-
mente el entusiasmo de todos los que han tenido la fortuna de oirle. Los
clogios, los aplausos, el éxito ruidoso, acompafan al precoz violinista.
Hoy inaugura una excursion artistica y Galicia, su querida patria, inicia
las ovaciones que nunca han de abandonarle.

Hace breves dias los periédicos corufieses dieron cuenta del concierto
celebrado en el Teatro de San Jorge en compania de otra gloria regional,
Canuto Berea, un adolescente que empieza por donde algunos terminan
y muy pocos llegan.

Ferrol tiene la honra de de albergar al joven Gaos y solo la noticias de
su llegada encendié entusiasmos y enardecié deseos. Unos y otros han

de satisfacerse cumplidamente (Pizzicato, 1890e).

Al dia siguiente, el mismo periédico publicaba las “Confidencias” senaladas
anunciando de manera implicita la critica al propio concierto y creando ex-
pectativa entre los lectores de una manera original y sorprendente.

Consta este escrito de dos partes bien diferenciadas que se complementan
y retroalimentan; la primera de ellas son propiamente las confidencias hechas
por un violin a los lectores, mediante la narracién del nacimiento y aportacio-
nes realizadas sobre el instrumento y por el instrumento a lo largo de su his-
toria; la segunda la crénica de un concierto imaginario, desde la perspectiva
del propio instrumento, caracterizdindose y describiéndose los colores de sus
sonidos y sus posibilidades musicales, en un tono mds propio de una extrafia
relacién amorosa violin/intérprete intérprete que de crénica musical:
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Recuerdo un concierto. Mi amo y sefior, después de haberme apretado
las clavijas, me tomé amorosamente y, apoydndome bajo su barba, me
miré de un modo indecible. Senti el calor de su mejilla y algo, como
fuego, corrid por todo mi ser. Me desvaneci: lo confieso con rubor. Aca-
ricidndome con el arco, pellizcé mis cuerdas: me senti acometido de
una risa nerviosa. Después, jinhumano! Para castigar mi atrevimiento,
me herfa con el arco, dejdndolo caer de gran altura. Yo mismo estaba

admirado por los sonidos que producia.

Se anade al final una coda para anunciar de manera indirecta la préxima
critica al debut ferrolano de Gaos:

Y aqui me tenéis, amados companeros mios, metido en una caja que
parece un atadd, y en el cuarto 17 de la Fonda Suiza, esperando a que
mi despético duefio, Andrés Gaos Berea, le dé la gana de pegarme otra
zurra como la de anoche en el Circo.

Y que me esperan muchas y muy grandes, es indudable (Pizzicato,
1890e).

El escrito en cuestién alcanzé cierto éxito y notable difusién, pareja a la fama
que cobraba el fenémeno, apareciendo en 1895 en la revista de Pedrell (Pizzicato
[R de A], 1895a) con dedicatoria expresa al concertista coruiés y algunos anos
més tarde (en 1901) en La Miisica llustrada Hispano-Americana (Pizzicato, 1901),
si bien en esta ocasién aparece ya totalmente descontextualizado de su origen
gaosiano y convertido realmente en un ejercicio de literatura musical.

A esta crénica sigui6 el dia 28, la critica entusiasta al concierto, dando cuenta
de una apoteésica velada que habfa tenido lugar en el Teatro-Circo de la ciudad
departamental, donde, acompanado por el “Sr. Zurrd” al piano, Andrés Gaos
habia demostrado sobradamente categoria de gran virtuoso, tocando con maestria
péginas de Wieniawski, Sarasate, Zarryki, Mendelssohn, Paganini y Monasterio:

Deciamos, y hoy lo repetimos muy alto para que todos lo oigan, que el
joven violinista Sr. Gaos Berea no es un virtuoso de vulgares facultades
y limitados recursos, que no se trata de un timador, ni de una medianfa,
ni de una esperanza, sino de una realidad grande y hermosa, de un ar-
tista lleno de vida, de fuego, de pasion, enamorado del violin, duefo y
sefior de un mecanismo perfecto, artista completo de los pies a la cabeza,

como dijo El Pais.
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Hay que vetle, hay que oirle para comprender todo lo que puede y todo
lo que vale. Asombra su maravillosa destreza, el sonido que brota de aquel
arco que nunca se acaba, la afinacién justa y perfecta, la pureza de los ar-
monicos, la precision de los stacatti y soltura de los pizzicati (...)

Hoy el violinista gallego, lleno de fe, de entusiasmo, empieza su carrera
y el éxito es su compafiero inseparable. Cabe perfeccién, si cabe mds
alld; las dificultades del violin crecen a medida que el dominio aumenta,
en razén directa a las dificultades de la artista. Lo que ayer no existia,

hoy es realidad: vive Sarasate y el secreto de su ejecucién inenarrable

(...) (Pizzicato, 1890f).

3. Los trabajos de divulgacién y bibliografia musical

Cinéndonos al contenido y al fin perseguido por las crénicas de Pizzicato,
hemos de referirnos en primer lugar a sus escritos divulgativos, en los que apa-
recen combinadas curiosidades con temas musicales, como sefialibamos hace
un momento. En este terreno destacan la serie de columnas publicadas a lo
largo de 1900 en el diario madrileno E/ Liberal, en concreto en su seccién “El
averiguador popular”, seccién habitual de este periddico que se ordenaba como
preguntas enviadas por los lectores que eran respondidas en la distancia tanto
por Arana como por otros redactores.

Esta peculiaridad marca la caracteristica divulgativa de las entradas y su for-
mato breve, lo que no es ébice para que Pizzicato despliegue su habitual profu-
sién de datos. Las temdticas musicales de la serie son nuevamente heterogéneas:
la danza macabra, las hogueras de San Juan, canciones tradicionales e himnos
nacionales europeos —La xiraldilla, Els segadors, God save the Queen—, instru-
mentos musicales —gaita, guitarra, timbales, carracas— aires populares en obras
liricas, peteneras, cencerradas, la historia de los conservatorios de musica, los
origenes de la dpera espafola o la misa del asno, entre otros'2.

Otro apartado divulgativo muy recurrente en el corpus de sus escritos son
las columnas dedicadas a “Bibliografia musical”, un terreno del que el periédico
ferrolano ofrecia desde hacfa tiempo cumplida informacién, allegando pun-
tualmente noticias de algunas novedades, revistas y enciclopedias del 4mbito.
En los afos finales del XIX esta seccién solia ir sin firmar y asf seguirfa tras la

12 Puede verse el listado de los trabajos de Pizzicato a aparecidos en El averiguador popular en Malde,
(2013, Apéndices: 70).
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aparicion de Pizzicato entre los colaboradores del periédico, hasta los primeros
afos del siglo XX.

Los primeros trabajos de Pizzicato dentro de la renovada seccién biblio-
grifica datan de los afios 1901 y 1902 y son sendos articulos dedicados a José
Baldomir y al andlisis de su melodias gallegas para voz y piano editadas en Co-
rufa por Canuto Berea (Pizzicato, 1901a; 1902b).

Estas melodias son analizadas en funcién de la “autenticidad” de su base
folclérica y comparadas con las de Juan Montes como directriz a seguir en este
tipo de composiciones y en general de la musica gallega. Arana se cuestiona
en ellas la raigambre popular de algunos de los temas utilizados por el compo-
sitor corufiés y la legitimidad de sus transformaciones posteriores, como refiere

al hablar de Mayo longo:

En mi modestisimo entender, y ya lo he escrito muchas veces, creo que
Montes fue, por ahora, el inico maestro gallego que alcanzé el dominio
perfecto de tan envidiables procedimientos, y sus hermosas Baladas, por
ejemplo, pudieran servir de muy saludable y provechosa ensefianza a
todos los que intenten proseguir las huellas del ilustre maestro lucense.
Que el Sr. Baldomir tiene entusiasmos grandes y facultades muy apre-
ciables, todos, repito, todos, lo reconocen; que haya conseguido, en ab-
soluto, lo que se propone, paréceme que en no pequefa parte lo ha
realizado con buena fortuna. Su Mayo longo... es una melodia cuya pri-
mera frase contiene, indudablemente, sabor y color gallegos —valga la
palabra;— pero la segunda, menos original, no tiene a mi juicio, perfecta
compenetracién con la primera, ni responde quizds 4 la espontaneidad
de ésta, ni resulta con la unidad de conjunto que tantisimo valoran los

trabajos de esta indole (Pizzicato, 1901a).

Dos son también los trabajos bibliograficos dedicados a Felipe Pedrell, uno
en el terreno de la musica teatral y a propésito de la trilogia Los Pirineos y la
critica y el otro sobre su labor pedagégica, plasmada en sus Ejercicios prelimi-
nares de orquestacién (Pizzicato, 1903).

Refiriéndose a la primera, Pizzicato concluye:

En este admirable concierto de atinadisimos conceptos, destécase el und-
nime sentir de todos los escritores mencionados al expresar su confor-
midad en que el maestro Pedrell significa y representa la més saliente

personalidad de la moderna escuela espafola; y que Los Pirineos es el

136



‘Ollando (Sin Groba)_Magquetacion 1 12/04/18 13:48 Pégin_a@L

ensayo mds trascendental en nuestra peninsula del drama lirico que
nacié6 con la escuela romdntica para llegar con las obras de Wagner a la
relativa perfeccion (...) y que (...) las naciones todas aceptan y acatan
como prueba real y aprueban como prueba real, incuestionable, de pre-

ceptos y teorias basadas en inmutables principios (Pizzicato, 1902).

Esos “inmutables principios” a los Arana alude en su columna hacian refe-
rencia al ideal regeneracionista que habia alentado toda la empresa que iniciada
en su planteamiento por Barbieri, se veia continuada por el maestro y que fruc-
tificaba ahora en esta magna trilogia, metdfora de la necesaria reforma de la ma-
sica teatral espafiola (Pedrell, 1891). En todo este ideario, el canto popular como
fuente inagotable de inspiracién y el conocimiento del pasado musical propio
y de sus grandes nombres, jugaban un papel de la mayor importancia, gene-
rando un movimiento del que Galicia no podia sustraerse.

Como fin tltimo de todo el proceso y como aspiracién médxima e ideal,
estaba la creacidn de una dpera gallega, por temdtica, melodias y lengua, similar
en planteamientos a la Escuela Livico Nacional propuesta por aquél. Para ello
y alinedndose con el maestro, Pizzicato venia proponiendo desde anos antes,
un ambicioso plan de actuacién que necesariamente habia de pasar por el es-
tudio del folclore y de la historia musical, como paso previo para celebrar des-
pués certdimenes musicales y solo entonces alcanzar la creacién de esa Escuela
Lirica propia, en pdrrafos que bien podrian pertenecer por su vinculacién a
Por nuestra miisica:

Ante todo, y por consiguiente antes de los certdmenes, debemos empe-
zar por abrir concursos a premios de literatura y artes musicales.

La inexplotada riqueza de las canciones, bailes o instrumentos regiona-
les; las empolvadas obras de archivos de catedrales y bibliotecas; los ig-
norados musicos gallegos; nuestra influencia, nuestra significacién en
el arte de los sonidos, debe aparecer de una manera clara y precisa, en
disquisiciones, monografias y estadios biograficos-bibliograficos.

“Las canciones y sonatas populares deberdn ser tomadas — como lo exige
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando- directamente del
mismo pueblo que las canta o toca, deberdn ser transcritas con la mds
rigurosa exactitud, sin prometer la menor supresién, aumento ni arreglo;
las que sean solo cantables, copidndolas sin acompafiamiento alguno;
las que se canten acompafadas de inscrumentos de cuerda, de viento o

de percusién, con el propio o propios que respectivamene le correspon-
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dan; y en fin, las sonatas puramente instrumentales, a solo o concerta-
das, como ellas en si, pero anotando en todo caso el nombre o nombres
vulgares de cada instrumento, su descripcién y su escala con relacién al
tono de la escala” (...)

Acopiados los materiales, conocidas y analizadas nuestras fuerzas quizd
podamos llegar a lo que nadie ha pensado, que sepamos, a la creacién
de la Opera gallega. No dirdn ustedes que peco de corto ni de tibio (Piz-
zicato, 1890a).

Continda después nombrando como precedentes de esta gran labor las
dperas comicas napolitanas y los temas populares utilizados por Glinka en sus
obras liricas, concluyendo con una dura critica a la realidad que se vivia en Es-
pana: la zarzuela es hija ilegitima de las canciones esparniolas ;he dicho algiin dis-
parate al pretender que la miisica gallega llegue a convertirse en zarzuela, opereta
0 drama lirico?. Entonces, en los certdmenes literarios habria premios para libretos
de dperas en uno, dos o mds actos, escritos sobre acontecimientos regionales y en dia-
lecto gallego (...)

Pasa a continuacién a atacar duramente a Varela Silvari y al falso regiona-
lismo, vertiendo sobre él acusaciones de manipulacién histérica, en un tono
exaltado y no exento de socarroneria, contraponiendo a sus fantasias interpre-
tativas sobre los datos, nombres de reconocidos musicos gallegos reales, que
van desde el medieval Martin Cédax hasta el musico corufiés pricticamente
contemporaneo, Marcial del Adalid.

Tras ello, llega a una conclusién: Como consecuencia de toda esta actua-
cién plan, se oirfan interpretadas de la mejor manera posible, la masica cldsica
en sus variadas formas instrumentales y vocales, las musicas militares, la de or-
feones, sextetos y agrupaciones artisticas, proponiendo ademds para los Cerzd-
menes un jurado literario y musical, formado solo por autores patrios: Pardo
Bazdn, Barbieri, Valera, Ballesteros, Zuzenga, Balaguer, Lopez Ferreiro, Peria y
Goni, Murguia, Saralegui, Leopoldo Alas, Arrieta, Barreiro, Monasterio, etc.,
nombres todos ellos que eran la mayor garantia de acierto y éxito en la empresa.

Reivindica también Arana en esta conclusién la dignidad de los premios que
debian ofrecer las instituciones organizadoras, abogando por que dejasen se ser
simbolicos y se convirtiesen en mds pricticos, finalizando a modo de moraleja:

Dirdn ustedes: amigo mio, cada certamen en esas condiciones nos cos-
tarfa un dineral.

Efectivamente, responde un servidor; pero quiere decir que en vez de
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celebrar diez certdmenes malos y peores, en un par de afios, tendrfamos,
cada diez afos, un certamen regional, internacional o universal, como
el diluvio, lo que Vds. quieran, pero acontecimiento verdad, digno del
arte, porque lo honrdbamos, y digno de Galicia, al honrarnos a nosotros

mismos (Pizzicato, 1890a).

Otros trabajos de Arana aparecidos fuera de la seccién pero que divulgan
igualmente bibliografia musical son los dedicados a Santiago Tafall Abad y a
Julio Atadill y sus célebres Memorias de Sarasate (Altadill, 1909).

El primero de ellos versa sobre la Tonalidad de la miisica gallega (Pizzicato,
1903b), en referencia al trabajo del maestro de capilla y organista composte-
lano, La tonalidad y el ritmo en la miisica popular de Galicia, aparecido en el
Boletin de la Real Academia Gallega entre 1901 y 1903 (Tafall, 1901; 180-183,
265-276; 1903: 496-507) (Costa, 1999).

En su recensién critica, Arana, tras reconocer y analizar las aportaciones
realizadas en este terreno por Murguia y por el propio Tafall, se muestra abierto
a aceptar sobre la musica popular gallega la influencia de diversos modos y es-
calas orientales, drabes, provenzales, griegas y también litdrgico- romanas en
contra de una visién mds excluyente del fenémeno, pero siempre dentro de
los marcos estrechos de esta tltima y muy acorde con el tradicionalismo de-
fendido por su autor:

No es posible en los estrechos limites de un rdpido bosquejo, puntualizar
todos y cada uno de esos fidedignos indicios de procedencia, ni cabe
tampoco, sin el recurso del pentagrama, exhibir el oportuno ejemplo
que reafirme una indiccién o una prueba.

Con semejantes y necesarios auxilios ficil serfa patentizar, verbigracia,
la incuestionable procedencia griega o litirgica de muchos alalds, par-
ticularmente de la provincia de Lugo; de algunas canciones de Santiago,
donde la influencia provenzal perdura a través del tiempo; de los agui-
naldos y cantares d o pandeiro; de las canciones d os cegos; de la musica de
gaita y zanfona; y en todo ello verfase el diatonismo revelador de aqué-
llos modos, genuinos y caracteristicos de lejanas edades.

Mis también no faltarfan ejemplos de las escalas cromdticas orientales,
de algunos giros y cadencias francamente meridionales, musica tal vez
importada, lo cual, por explicable, aunque lenta de difusién habrd con-
taminado con sus grupos ritmicos 6 textura melddica la pureza de an-

cestrales inspiraciones, compenetrdndose después con ellas.
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No es quizd en la Muineira ni en la Alborada donde pudiera hallarse lo
que vanamente se intenta representar como resumen o sintesis de nues-
tro valioso bagaje artistico'.

La atencién de los indoctos fijase, mds por sentimiento que por refle-
xién, en aquéllas tonadas del popular instrumento; pero creo, repito,
que no estdn alli y sf en los hermosos y personalisimos —valga la palabra—
y enxebres alalds, en los cantos de Navidad, afio nuevo y Reyes; en los
también ya citados de los ciegos y del pandero; en las tiernas cantigas
que se basan en muchos de esos motivos; en coplas y hébiles tradicio-
nales en varios gremios... ahi es donde debe recurrir el folklorista, el
erudito, el arquedlogo que pretenda abordar el no ficil estudio de la to-

nalidad en la musica gallega (Pizzicato, 1903a).

Movido por la admiracién que sentia por la figura de Sarasate que habia
fallecido en 1908, que en vida habia tocado en Ferrol y cuyo Arte habia sentido
Arana reencarnarse en la figura de Andrés Gaos y en agradecimiento al envio
por parte de su autor, el libro de Altadill sobre el navarro es objeto de una elo-
giosa referencia. Pizzicato valora de la publicacién el conocimiento directo y
privilegiado que el autor tenia del personaje biografiado, la extensa labor de
recopilacién documental realizada asi como los acertados juicios artisticos de
su contenido, estando unos y otros imbricados por un estilo ameno y cercano
que invitaba a su lectura.

Como aportacion personal a la crénica, Pizzicato sehala una critica suya,
citada por Altadill en su descripcién de las dos giras gallegas del violinista na-
varro (Altadill, 1909: 261-271), dedicando también un recuerdo a los cuatro
conciertos ofrecidos por el violinista navarro en la ciudad departamental en
1886 y 1896:

Todavia se recuerda en Ferrol los dos conciertos de la tournée primera, en
septiembre del 86, y los dos tltimos, en enero del 96, de la definitiva estancia
entre nosotros de la imperecedera gloria del arte musico nacional (...)

Yo unirfa al concierto de alabanzas que se otorgan a las Memorias mi hu-

milde parabién, si el Sr. Altadill [no] hubiera seleccionado del volumen,

'3 Arana consideraba la musica instrumental de gaita y zanfona como fuente poco fiable de folclore por
su manipulacién por parte de los intérpretes y su gran difusién en los entornos urbanos. De esta manera,
abogaba porque la verdadera esencia de la musica gallega habia que buscarla en el repertorio vocal.
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un pobre articulejo de mi indocta pluma, en la cual pretendi, hace trece
afios, expresar la fervorosa admiracién por el llorado concertista (...)"

Obligado a la atencién abrumadora y avergonzado por la defensa honrosi-
sima, jse estimarfa mi aplauso modesto a vanidades que nunca he sentido?
Sirvan estas lineas de afectuosisimo testimonio de carifio al insigne bié-
grafo de Sarasate, y acéptelas —se lo ruego— por lo que tienen de cordiales

y efusivas (Pizicato, 1909).

4. Trabajos de corte histérico y biogréfico

En el primero de los apartados nos acercibamos al Pizzicato conocedor
erudito de los temas y curiosidades de historia local en general, apareciendo
su nombre citado en algunas referencias de trabajos como autoridad en temas
y dmbitos no estrictamente musicales sino en el campo de la historia, la heral-
dica (Saralegui y Medina, 1901: 201, nota 2) o la toponimia (Brugoa, 2010,
265-66). Este interés por los temas histéricos en el dmbito local, trasladados a
la vida cultural ferrolana y al terreno de su actividad teatral y musical, originaria
dos trabajos importantes aparecidos en el Almanaque que editaba Saralegui,
relacionados uno con la llegada a la ciudad de la compania de 6pera de Nicolds
Setaro y el otro con el érgano de la basilica neocldsica de San Julidn.

El Almanaque de Ferrol para el anio 1907 publicé a finales de 1906 un bien
documentado trabajo de Pizzicato titulado “El Teatro en Ferrol. Una efeméri-
des” (Pizzicato, 1906: 120-128), dando cuenta de una serie de importantes
documentos conservados en el Archivo Municipal de la ciudad relativos al es-
tablecimiento en 1770 de la compania de maestro de éperas napolitano Nicolds
Setaro y la construccién de un teatro de comedias en la ciudad que duraria
hasta su destruccién por un incendio en 1807. El estudio analiza las caracte-
risticas del recinto, costumbres y peculiaridades de su uso y conductas del pu-
blico, asi como la descripcién de los tipos de funciones que alli se desarrollaban.
También da noticias sobre las salidas de los artistas a actuar en Lugo y A Corufia
y datos relativos las diferentes companias que pasaron por él, en especial la de José

14 1a critica referida por Arana, aparecida en un periédico ferrolano en enero de 1896, es incluida por Al-
tadill en su libro (1909: 492-494). En ella Pizzicato, ademds de elogiar las cualidades musicales y virtuo-
sismo del violinista navarro, ofrece un boceto sobre la historia del instrumento y de su repertorio, pudiendo
por tanto considerarse en cierto modo en la misma linea sus “Confidencias de un violin” citadas anterior-
mente en sus diferentes versiones y dedicadas originalmente a Andrés Gaos (Pizzicato, 1890e).
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Accinelli y Juan Bautista Longuerin y la de Bartolomé Alegre, de la que ofrece
ademds los nombres y roles de los artistas que la conformaban en el afio 1800.

En honor a la verdad tenemos que senalar que Arana en este trabajo estaba
recogiendo la noticia ofrecida tiempo antes por el historiador local José Mon-
tero Ardstegui, quien en 1858 habia documentado la presencia de Setaro en
Ferrol y la construccién del teatro (Ardstegui, 1858 [2003]: 410)", aspectos
ambos sobre los que ahora se aportaba nueva luz ampliando notablemente la
informacién.

En todo caso, el tema Setaro ha tenido relevancia grande en la historiografia
musical gallega y peninsular y asi ha sido resaltado por X. M. Carreira en varias
ocasiones (Carreira, 1987: 601-622; 1990: 28-117; 2000: 36) y C. Rodriguez
Suso (1988: 245-268), ahondando ambos en el contexto de la recepcién de la
pera italiana en Espana y Portugal en la segunda mitad del siglo XVIII, do-
cumentando la presencia de la citada compania en diferentes ciudades italianas,
espanolas y portuguesas (Carreira, 1999: 968).

Tiempo después vio la luz el largo trabajo sobre el 6rgano de la basilica de
San Julidn de Ferrol (Pizzicato, 1907: 121-131), realizado también con datos
tomados del Archivo Municipal de la ciudad. Se relatan asi las vicisitudes pa-
sadas, desde los primeros intentos por dotar a dicha iglesia de un instrumento
para acompanar el culto a partir del 1789, en tiempos del prelado mondoniense
ilustrado Francisco Cudillero, “persona de relevante prensa y superior enten-
dimiento, celosisimo del sagrado culto y aleccionado en las ensefianzas artisticas
o por lo menos poseedor de una intuicién musical digna de rendidas alabanzas”
hasta la instalacién en la basilica en 1845 del antiguo 6rgano del cercano mo-
nasterio de Montefaro, opcién defendida por el diputado a Cortes de la pro-
vincia de Lugo, Saturnino Calderén Collantes.

Aboga al final por la restauracién del mismo:

Hoy ni toca ni luce el desvencijado artefacto, y en verdad bien se
merecfa un pequeno sacrificio para que aquel ejemplar del rey de
los instrumentos continuara proclamando con sus majestuosas
voces la gratitud efusivamente testimoniada por el pueblo y el
ayuntamiento ferrolano al Sr Calderén Collantes y al Prelado don
Francisco Cudillero.

1> Algunos datos ampliados al respecto pueden verse en J. L. Alonso Torreiro, A. Cainzos Corbeira y A.
Rodriguez Diaz (1986: 9-11).
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Y si la pesadisima recopilacién de fechas con que abrumo las pé-
ginas del selecto ALMANAQUE, sirvieran tan solo para reavivar al-
guno de los entusiasmos de otros tiempos, tranquilo y satisfecho
soltarfa yo la tosca pluma emborronadora de estas cuartillas (Piz-
zicato, 1907: 131).

Las biografias dedicadas a compositores y musicos gallegos son uno de los
aspectos mds interesantes de la produccién de Pizzicato. Incluidos dentro de su
ideario pedrelliano como pasos previos para asentar posteriores logros relativos
a la creacién de un verdadero repertorio musical regional, este tipo de trabajos
marcaron la entrada de Arana en el terreno del periodismo musical entre finales
de 1881 y comienzos de 1882. A falta del escrito que debia abrir la serie de
“Apuntes biograficos-bibliogrificos” sobre musicos del pais, el segundo trabajo
de la serie aparecié el dia de Navidad de 1881 dedicado exclusivamente a bio-
grafiar algunos musicos ferrolanos, puntualizando el autor a su inicio:

Nuestras noticias referentes 4 los musicos ferrolanos no son, por des-
gracia, todo lo precisas y numerosas que quisiéramos. Las diversas obras
que hemos consultado tampoco proporcionan gran copia de datos y la
mayor parte de los que hoy aparecen en estos apuntes, a una persona
que nos merece entero crédito.

Esperamos sin embargo, rectificar por medio de notas —que publicare-
mos a la terminacidn de este desalifiado trabajo— todas las faltas de exac-
titud 6 precisién en que hayamos de escribir los sucesos y fechas que
aqui se citan (Pizzicato [R de Arana], 1881Db).

Arana refiere tanto en nota como desde el propio corpus del trabajo, algu-
nas de sus fuentes directas, orales y/o escritas: su abuelo Joaquin, como su
padre, musico militar, Manuel Murguia, Mariano Soriano Fuertes, Baltasar
Saldoni (1868), Juan José Melcior (1859) y José Maria Varela Silvari, en este
tltimo caso para rebatir algunos datos vertidos afos atrds en su Galeria bio-
grdfica de miisicos gallegos (Varela Silvari, 1874).

Las referencias utilizadas por Arana en este su primer trabajo, no resultan
gratuitas, desvelando cudl era su posicionamiento por entonces: Rexurdimento,
Regionalismo y Regeneracionismo, acudiendo a algunas de sus figuras mds
destacadas. Estdn aqui citados algunos de los grandes diccionarios que prece-
dieron a Barbieri —Melcior (1859) y Saldoni (1868-1881)- y la Historia de
Soriano (1855), polémica en opiniones, pero pionera e igualmente fundamen-
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tal en la historiografia musical espafiola que nacia con el XIX. Por otro lado,
llama la atencién la refutacién respetuosa realizada a Varela Silvari pues, lejos
todavia de polemizar, marca el inicio de una serie de desencuentros y desacuer-
dos entre el modo de trabajar y de ver los principios sobre los que debia edifi-
carse la musica regional de este maestro y el joven Arana. Este enfrentamiento
de posturas irfa in crescendo los anos siguientes y se inscribiria en el contexto
de la celebracién de certdmenes musicales gallegos, como ya hemos sefialado.

Los musicos biografiados en este primer trabajo —recordemos, segundo de
la serie— son: Don Juan Rafael Salazar, maestro de musica en la antigua Aca-
demia de Guardias marinas de Ferrol a finales del siglo XVIII, musico después
en la catedral de Braga y organizador a partir de 1816 de la musica del 2° Ba-
tallén de la Real Brigada de Marina de la ciudad y de quién su abuelo habia
sido discipulo; Nicolds Novoa, Manuel Rey y Nicolds Beynes, este tltimo, ma-
sico emigrado a La Habana y fallecido en los Estados Unidos; Félix Uria, autor
de repertorio religioso, discipulo de José Pacheco y organizador de “la primera
orquesta de Ferrol”, compuesta por mds de 30 profesores —ofrece el nombre
de algunos- que actuaba gratuitamente en ocasiones religiosas y civiles y los
hermanos Juan Antonio y José Maria Rivas, notables musicos militares, flau-
tista el primero de la orquesta del Covent Garden londinense y el segundo vio-
linista en la catedral compostelana y profesor de violonchelo en el Real
Conservatorio de Madrid.

Cita finalmente con menos detalle a otros musicos de la ciudad (Manuel
Lenzano, Luis y Felipe Pazos, “los srs. Viademonte, Sarroca, Martelo”), anun-
ciando que el préximo trabajo de esta linea temdtica versaria sobre los miisicos
gallegos que florecieron en la actual centuria.

A finales del mes de enero del ano siguiente aparecia el anunciado tercer
trabajo de la serie, dedicado en exclusiva al siglo XIX. Dos son los musicos
biografiados en esta ocasidn, un compositor y una intérprete de épera. El pri-
mero es el maestro de capilla mindoniense José Pacheco, citdndose expresa-
mente como fuente a Villaamil y Castro. Seguramente la presencia de Pacheco
en este nuevo trabajo en £/ Correo, viene marcando el inicio de la amistad de
Arana con el lucense Indalecio Varela Lenzano que anos después y partiendo
también del bibliotecario madrileno, publicaria una nombrada biografia de
Pacheco (Varela Lenzano, 1897)'¢ y con quién el ferrolano mantuvo una fruc-

!¢ Hay que sefialar que en su trabajo Arana asume errores sobre la difusién de la obra de Pacheco que més
adelante Varela Lenzano desmentirfa con datos reales al respecto.
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tifera relacién personal y profesional. También reputado critico musical, fir-
mando como Mordente, Varela Lenzano fue autor de numerosos trabajos de
prensa sobre temas musicales. Pero aqui nos interesa sefialar especialmente esa
Monografia sobre la miisica patridtica espariola realizada en colaboracién con
Arana que fue premiada en los Juegos Florales celebrados en Lugo en el afio
1901y de la que saldrian una serie de trabajos para la prensa regional firma-
dos por ambos en colaboracién (Varela Lenzano, Pizzicato, 1902b; 1902¢) y
también por Pizzicato en solitario (Pizzicato, 1908)'.

Pacheco es considerado en la resefia de 1882 como un compositor de mu-
sica correcta, elegante, fluida, suave, que contiene bellezas de primer orden y
que a veces indica la lucha sostenida del compositor entre los dridos y severos prin-
cipios del contrapunto y las modernas tendencias del arte. Su produccién es divi-
dida por el autor entre msica religiosa al uso e infinidad de arias, villancicos y
cantares gallegos, algunos de los cuales, por desgracia, no han visto arin la luz pi-
blica. Nuevamente es de destacar aqui el acierto de Arana al juzgar en general,
la obra de este compositor eclesidstico que se mueve entre la severidad de lo
religioso y la simplicidad de lo galante, cobrando importancia el acompana-
miento de orquesta, pero sobre todo destacando su labor en el campo de los
villancicos gallegos que han sido estudiados brillantemente por Carlos Villa-
nueva (Villanueva, 1994: 144-165).

Sigue la curiosa biografia de Benita Moreno, cantante de dpera corunesa,
formada por circunstancias familiares en Italia y que muy joven debuté en el
teatro veneciano de La fenice, haciendo después carrera por los principales te-
atros espanoles como intérprete rossiniana y siendo muy apreciada por el Rey
Fernando VII y su corte. Por la nota aclaratoria que adjunta sobre su falleci-
miento, sabemos de la importancia de esta intérprete y de su bagaje musical
pues no en vano era hija del compositor, violinista y viola madrilefio Francisco
Javier Moreno, autor notable de sinfonfas, activo principalmente en la corte
que habia sido musico de cimara al servicio del Infante D. Gabriel de Borbén
y a su muerte y tras pasar por la catedral de Zamora, violinista en la orquesta
de la Catedral compostelana bajo el magisterio de Melchor Lépez, ademds de

17 “Juegos Florales de Lugo”, Artes y Letras (Madrid), t. II, nim. 42, 24 de octubre de 1901, 731.

'8 Otros trabajos en esta linea, pero firmados ya solo por Pizzicato, como el dedicado al Himno del Batallén
Literario de Santiago de Compostela y otras breves notas sobre algunas canciones y tonadas patriéticas
aparecidas en la seccion “El averiguador popular” de E/ Liberal de Madrid y en El Correo Gallego, posible-
mente tengan un origen similar en la monografia laureada en Lugo.
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instrumentista en los teatro de épera de Porto (Garbayo, 2013: 235).
Acaba el trabajo, anunciando una pausa en la serie:

Bien a nuestro pesar, suspendemos la publicacién de estos apuntes
que reanudaremos — dios mediante- cuando de mds calma y mds
tiempo podamos disponer. Otras atenciones quizd no tan gratas,
pero si mds perentorias, reclaman de nosotros la atencién que a
este trabajo consagrabamos y fuerza es ceder, aun contrariando
nuestra voluntad y aplazando indefinidamente la realizacién de
la modestisima obra que con tanto entusiasmo comenzdbamos.

No sabemos cudles son las circunstancias concretas referidas, aunque por
entonces Arana era todavia alumno en la Escuela Naval Militar, por lo que es
muy posible que se refieran al hecho de tener que reincorporarse a sus obliga-
ciones castrenses. En todo caso, la crénica finaliza con una reflexién que refiere
claramente estos trabajos biograficos como su debut en la prensa regional:

Quiz4 este paréntesis nos favorezca, porque asi conseguiremos dar a
nuestros apuntes exquisita perfeccion, bajo el punto de vista de la exac-
titud, que algin exigente podria pedirnos. Pero favorézcanos o no, de-
bemos confesar que estamos satisfechos y orgullosos de haber merecido
a la prensa, especialmente a la de Galicia, tan carifiosa acogida: reciban
pues los periédicos que nos honraron reproduciendo nuestros articulos
la sincera expresién de nuestro agradecimiento.

Cuando reanudemos la tarea que hoy interrumpimos, trataremos de co-

rresponder a tan inmerecido recibimiento (Pizzicato [R. de Arana], 1882).

Hablamos hace un momento de la vinculacién lucense de Arana, una cir-
cunstancia que irfa iz crescendo en los afios finales del XIX, en torno a la figura
de Juan Montes. El celebérrimo autor de baladas gallegas fue una persona por
quién nuestro critico profesd verdadera admiracién, como relata Varela de Vega
(Varela de Vega, 1990: 394-395, 500-505; Groba, 2012 [II]: 195-242), siendo
testigo privilegiado de los tltimos afos de su vida. Esta amistad contaba, por
otro lado con vinculo de Indalecio Varela Lenzano, casado con una sobrina
del compositor que debié brindarle en su momento el acceso tanto al propio
Montes como a materiales de su archivo.

Para Arana, Juan Montes Capén era el verdadero modelo a seguir en la
musica regional gallega y en la musica religiosa nacional que por entonces se
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encontraba impregnada por los aires reformistas que anunciaban ya el Moru
proprio de S. Pio X (1903). Asi, como rasgo general, para Pizzicato, Montes es
en sus composiciones un ejemplo de inspiracién con técnica, sobriedad y buen
gusto artistico, combinacién de elementos que inmortalizados en su musica, la
hacen imperecedera y vilida mds alld de nuestras fronteras. Estos principios apli-
cables a su musica religiosa, son igualmente aplicables a la instrumental o a la
vocal, reconociéndose en su produccién modelos a seguir por todo compositor
de cualquier tipo de musica que buscase inspiracién en el auténtico canto po-
pular. Tales ideas plasman una vez mds la aplicacién gallega del ideario regene-
racionista pedrelliano y asi se reflejan en el escrito sobre el lucense, aparecido
en 1895 en las paginas de la Zlustracion Musical Hispano-Americana de Barcelona
y que después, entero o por partes, seria difundido por diferentes medios tanto
en la prensa gallega peninsular como por la del otro lado del Atldntico.

Es innegable que la personalidad de Montes se destaca en todas sus obras.
Artista sincero, sobrio, correcto, inspirado, revela tanto en el género po-
pular como en el religioso la cultura y ductilidad de su espiritu (...)

La musica popular gallega, sus giros mel6dicos, sus vagos cadencias tan
andlogas 4 las del canto litdrgico, brota de la pluma de Montes con la
idilica sencillez de nuestras costumbres. Flotan en ella el quejumbroso
rumor de los siempre verdes pinares; los arcaicos gemidos de la gaita, la

mimosa dulzura, monétona y tristona, de nuestros cantos.

Mis adelante, Pizzicato enlaza el tema con su proverbial causa de dignificar
los certdmenes musicales y lo hace mediante el uso de enfaticas frases para ca-
racterizar la universalidad del musico gallego por excelencia:

Los certdmenes gallegos, tan defectuosos en su forma y torcidos en el
fin que debe perseguirse, dieron por resultado esas obras populares y re-
velaron la fresca e infatigable inspiracién de Montes. La educacién ar-
tistica del maestro, su antigua vocacién, se manifiestan nobles e
incorruptibles, sin empirismos ni rutinas, en el género religioso (...)
La correcta manera de tratar las voces; la instrumentacién discreta, sin
inttiles sonoridades, ni rebuscados efectos, avaloran el trabajo harmé-
nico, con sabios contrapuntos y féciles imitaciones (...)

El canto popular es la voz del pueblo; el lied, el canto popular transfor-
mado; el drama lirico, el lied engrandecido. (...) En ellas estd el seguro

puerto de salvacién para nuestro decadente arte musical.
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Naufraga, sin remedio. El género chico, es pélipo que corroe el recio
maderamen. La zarzuela bufa fue escollo fatal. El género grande, am-
puloso y deforme, ahogé con traidor abrazo, la airosa jécara, la picaresca
tonadilla, el sabroso entremés.

Tornate al antico é sara un progresso.

Volved 4 la cancién popular, el nuevo Jorddn que purifica y regenera.
Para Galicia el nombre de Montes es garantia de éxito.

De él lo espera todo y en él confia (Pizzicato, 1895b).

En el afo 1901 vio la luz un nuevo trabajo de Pizzicato dedicado a la labor
realizada por el maestro lucense entorno a la musica popular como fuente de
inspiracién. Apareci6 primero en las paginas del Almanagque gallego de Manuel
Castro Lépez, de Buenos Aires (Pizzicato, 1901c), para reproducirse también
en las paginas de £/ Correo Gallego meses después (Pizzicato, 1901d). En esta
ocasién, més que los datos biogréficos o los juicios técnicos sobre la obra de
Montes, el verdadero interés de los parrafos residen nuevamente en la reivin-
dicacién de la dignidad que no mostraban los Certimenes por medio del res-
peto escrupuloso a lo que era la esencia del folclore como esencia de la
verdadera musica gallega.

El tema ocupaba el interés de Arana hacia tiempo y se habia convertido en
una de sus particulares luchas incémodas. Asi, entre 1884 y 1890 los certdme-
nes musicales celebrados en Coruna, Tuy y Pontevedra venian siendo con fre-
cuencia objeto de la pluma del Pizzicaro mis agrio y mordaz, con una serie de
trabajos que respondian a un plan global de ataque hacia la poca seriedad de
sus planteamientos y la extrema pobreza de sus resultados. En sintesis, Arana
acusaba a los organizadores y a sus jurados de ignorancia, planteando una serie
de requisitos en sus bases que resultaban ridiculos con presencia constante de
musica extranjera como base de los trabajos propuestos —especialmente mdsica
italiana o francesa—, exigir adaptaciones instrumentales absurdas y someter a
la musica popular a instrumentaciones y transformaciones indignas. Los jura-
dos eran ademds criticados por incapaces, manipuladores y oscurantistas en
sus decisiones, lamentdndose de la poca calidad artistica de las composiciones
y de las interpretaciones musicales premiadas asi como de las respuestas y ac-
titudes de los derrotados.

La dialéctica periodistica al respecto fue larga y tensa, originando constan-
tes respuestas, muchas veces enmascaradas en pseudénimos y acabaria deri-
vando en un agrio enfrentamiento entre los defensores del planteamiento
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“tradicional” de dichos concursos, alineados con un Varela Silvari que se man-
tenfa al margen y contra quién Arana realizarfa gravisimas acusaciones de pla-
gio, falsedad y manipulacién sobre la ignorancia de sus coterrdneos.

Si del titulo de este nuevo trabajo podria esperarse quizd un estudio ejem-
plificado del tratamiento recibido por la musica regional en las composiciones
de Montes, el articulo es realmente una continuacién de los argumentos que
venimos de indicar, contextualizando al final al autor como malogrado salvador
de esos certdmenes:

Lo que pudiera llamarse <renacimiento del regionalismo gallego>, en
el dltimo tercio de la pasada centuria, encontré en los certdmenes lite-
rarios y musicales, celebrados en las mds importantes ciudades de las
cuatro provincias hermanas, un poderosos medio de propaganda y efi-
cacia, cuya eficacia, en lo que se refiere al arte musico popular, hubiera
sido de incuestionable transcendencia, si los directores o iniciadores de
aquellos concursos, inquiriesen detenidamente el objeto y fin que debe
perseguirse en tan pausibles empresas.

Parecia l6gico que, antes de sefalar temas para las composiciones basa-
das en las tonadas ¢ bailes genuinamente populares, se comenzase por
otros, en los que se diese preferencia y capital importancia, 4 las no es-
critas colecciones folkléricas, para estudiar después la evolucién de pri-
mitivas tonalidades, del ritmo, etc., depuradas de influencias exteriores
que dafian y malean los elementos integradores, étnicos que informan
6 presiden las inspiraciones del pueblo y de la raza.

No se entendid asi por desgracia, y, al parecer, se prescindié también de
estudiar nuestro abolengo artistico quizd intimamente unido 4 las sor-
prendentes manifestaciones de gusto provenzal cultivadas a los trova-
dores portugueses y expuestas en los Cancioneros (...)

A falta de tales medios de fructifera ensefianza, vino el individual y poderoso
auxilio de espiritus selectos que, en excelentes revistas y periédicos, compi-
laron las no muy abundantes y preciosas referencias de la musica popular
gallega, ampliadas en la publicacién de melodias indigenas y de colecciones

muy apreciables de valiosa y caracteristica documentacién (...).

Continda después el periodista ferrolano con una interesante distincién
entre miisica populary miisica popularizada, definiendo esta Gltima como trans-
formacién inconsciente o pardfrasis indopta (sic) de giros melddicos y reposos ca-
denciales, de gusto y mérito muy dudoso, cuya consecuencia seguramente serd la
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de anular nuestra personalidad musical al pervertir el hoy mal dirigido instinto
musical de las muchedumbres. Este problema afectaban por entonces a toda la
musica popular, pero especialmente a lo que Arana llama miisica industrial,
desvinculada de su contexto original y préxima a los contextos urbanos, en es-
pecial la masica de gaita 6 zanfonia, muy popular por entonces y que habia
sido resucitada en gran medida por el gran Perfecto Feijéo.

En este contexto de abandono, surge la figura de Montes y de su obra,
ejemplo y paradigma inequivoco,

Que ha dejado valiosisima prueba de arte e inspiracién en selectas par-
tituras de correcta e intachable sobriedad, pintura fidedigna del tempe-
ramento de la raza, ayer indomable, hoy abatida, que canta con dejos
de amarga ironfa o de nostdlgica soidade.

El maestro Montes logré aquella perfecta asimilacion, en la tiernisima
Balada en las Alboradas, Sonata, Fantasia y Rapsodia, donde palpita el

espiritu de nuestro pueblo, sus cuitas, sus ansias, sus pesares (...)

Anade después, que en muchas de sus melodias féciles y concisas, en la justa
y adecuada expresién de las mismas, pueden distinguirse con claridad / frase o
el inciso genuinamente popular del giro 6 de la cadencia de la musa del composiror.

Concluye finalmente la crénica con una llamada al reconocimiento de su
labor, previniendo del olvido y de la ingratitud:

Asi lo han reconocido los maestros y musicélogos espafioles; asi lo con-
firman los éxitos crecientes de todas sus producciones y as{ también ha
de ratificarlo su pafs natal apresurdndose a saldar deudas de honor y re-
conocimiento.

Que si el artista siempre vive en sus obras, el recuerdo y la gratitud no
duran mucho tiempo en la memoria y en el corazén del hombre (Piz-
zicato, 1901¢, 1901d).

5. Otros ensayos

Venimos de referir a lo largo de nuestra investigacién, diversos trabajos de
Pizzicato, aparecidos por entregas que responden por su temdtica y por su
desarrollo a un plan preexistente, de manera que en su unicidad podrian formar
parte de pequefias monografias o ensayo. Sin embargo, dos son los trabajos
que por alcance y extensién se encuadrarfan mejor en este tltimo apartado y
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que a su vez constan con antecedentes y referencias anteriores entre sus escritos
y tanto en la prensa regional como en la madrilefa.

El primero de ellos es sus Romerias ferrolanas (Pizzicato, 1905), un trabajo
extenso aparecido en el Almanaque de Ferrol para el afio 1906 que se habia
visto precedido el afio anterior por otro titulado Miisica popular ferrolana (Piz-
zicato, 1904). Se trata realmente de dos estudios complementarios donde el
cronista da cuenta de algunas melodias propias de la comarca, obtenidas de
bibliografia y de su trabajo de campo, analizindolas mediante un andlisis com-
parativo de fuentes, sobre todo en el segundo de los casos.

Como hipétesis de trabajo, Miisica popular ferrolana se plantea la pregunta
de si puede o no considerarse la existencia de una masica popular ferrolana
propia, ya que con el paso del tiempo y las influencias exteriores ésta habia re-
almente desaparecido (Llorca Freire, 1996: 29-30) (Groba, 2012 [I]: 181). La
respuesta de Pizzicato es negativa, dudando que nadie pueda hallar el verdadero
germen popular gallego en esta musica. Como planteamiento, esta hipétesis
estd también formulada en sus Romerias ferrolanas, donde, tras citar los trabajos
del Padre Sarmiento, Murguia, Adalid, Tafall Abad, Montes, Cotarelo y de los
grandes recolectores de romances, Victor Said Armesto y Casto Sampedro, Piz-
zicato anunciaba:

Yo he tenido la fortuna, y gracias a la bondad exquisita del entusiasta co-
terrdneo, de copiar gran parte de aquéllas melodfas, hasta ahora inéditas
y podré utilizarlas en unién de algunas otras de los maestros Montes y
Tafall, ademds de las que yo mismo he compulsado o recogido en la pro-
vincia de la Coruna.

No pretendo, y ocioso me parece consignarlo, realizar una labor que
mis escasas luces me veda; sino enamorado por lo sugestivo del tema,
esbozar ligerisimas impresiones, desflorar el asunto, compilando testi-
monios ajenos y diciendo algo, someramente, de lo poco que yo puedo
escribir, para demostrar, con documentacién adecuada, que los cantares
d ‘os cegos son tan numerosos y caracteristicos como los tradicionales a/a-
lds, que tampoco han sido estudiados con amore por folkloristas y mu-

sicologos (Pizzicato, 1905).
Tal era la intencién de Arana, que por entonces habia visto rota su relacién

epistolar con Sampedro tras vivir situaciones tensas, derivadas de los materiales
aportados por el ferrolano al pontevedrés, sus deseos de participar activamente
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en las labores del cancionero y el mantenido silencio con que Sampedro le cas-
tigaba, sin responder a sus cartas. Ni qué decir, que en este contexto la aparicién
de este trabajo no debi6 de resultar agradable a D. Casto, ahondando mds en
una grieta cuyas consecuencias irfan en aumento hasta convertirse en brecha.

Por otro lado, Arana se encontraba ya entonces dedicado a la elaboracién
de su propia coleccién de Cantos, Bailes y Tonadas de Galicia, que en 1910 re-
sultarfa premiada en la Exposicién Nacional de Bellas Artes celebrada en Ma-
drid (Malde, 2012: 273-278). Es de suponer que en este contexto y en ausencia
de otros datos, la veintena de melodias entre transcripciones y comparaciones,
melodias vocales e instrumentales que presentan estas Romerias, bien pudieron
formar parte de esta coleccién con la que Arana daba forma a uno de los prin-
cipios sobre los que debia asentarse el regeneracionismo musical, defendidos
desde sus escritos.

Nuevamente en el manejo de bibliografia referencial y en el establecimiento
de comparaciones entre los repertorios gallego y europeo, Arana muestra una
gran erudicién. Sin embargo, a los ojos actuales, es opaco en indicaciones sobre
la procedencia de los cantos que quedan enmascaradas dentro de la narracién.
No figuran pricticamente datos relativos a cémo, quién, cudndo y dénde se
recogi6 la informacién, aspectos estos que quizd estén fuera de lugar en un tra-
bajo divulgativo como el que nos ocupa pero importantes cuando se habla de
recopilaciones de musica popular sobre todo si tenemos en cuenta la seriedad
que el propio Arana demandaba para este tipo de labores y de la que harfan
gala Sampedro y sobre todo Pedrell en sus Cancioneros.

Para finalizar nuestro trabajo, nos referiremos brevemente al que quizd sea
su ensayo mds conocido y que supone una importante incursién en el terreno
de la organografia popular: Solo de gaira.

Publicado por entregas en el Boletin de la Real Academia Gallega en 1911,
se trata quizd del trabajo mds difundido de Arana, apareciendo en diferentes
periédicos y revistas musicales espafiolas e hispanoamericanas. Como otros es-
critos del ferrolano, Solo de gaita cuenta con una serie de precedentes que pa-
samos a senalar. Asi, el 10 de marzo de 1900, un breve trabajo titulado La gaita
aparecia en el diario £/ Liberal de Madrid, dentro de la seccién El Averiguador
popular (Pizzicato, 1900). Se trataba en esta ocasién de la caracteristica co-
lumna de cardcter divulgativo, a pesar de lo cual la historia del instrumento es
abordada haciendo acopio de citas bibliogréficas —excesivas en todo caso— para
referirse a cuestiones etimoldgicas complejas que son resueltas a veces sin de-
masiado acierto, pues el trabajo fundamentalmente al organistrum y a la zan-

152



‘Ollando (Sin Groba)_Magquetacion 1 12/04/18 13:48 Pégin_a@L

fona. En agosto de ese mismo afno idéntico trabajo apareci6 en en La Miisica
lustrada Hispanoamericana de Barcelona (Pizzicato, 1900a) y en La Idea Mo-
derna de Lugo (Pizzicato, 1900b). Son en todo caso, precedentes temdticos y
avances metodoldgicos de lo que serfa el gran Solo de Gaita, cuyo contenido
muestra un importante salto cuantitativo y cualitativo como resultado final.

Arana habia mostrado interés por el estudio de los instrumentos musicales
como queda testimoniado en algunos de sus trabajos aparecidos en E/ Liberal
madrilefio antes referidos. A diferencia de aquéllos, con el opusculo que ahora
abordaba tocaba uno de los simbolos mds peculiares de la musica gallega, con
pretensién de ofrecer un discurso filolégico e iconogrifico principalmente.
Pero también analiza algunas cuestiones relativas a su presencia, pervivencia y
actualidad en la historia Galicia. Se sumaba asi al renacimiento y reivindicacién
de la gaita en un proceso que habia comenzado tiempo atrés liderado por £/
Gaitero del Lérez, Perfecto Feijéo que para entonces habia cosechado ya im-
portantes éxitos con su coro Aires d ‘a Terra (Calle, 1993) y era considerado
como autoridad en todas las cuestiones relativas este instrumento.

En opinién de Luis Costa, es en este trabajo, como en otros aparecidos en
el mismo Boletin, donde su autor exhibe un método cuidadoso en el uso de
fuentes y documentacién que se citan oportunamente, aspectos que sin duda
acabaron propiciando la reedicién parcial del mismo en la Revista Musical de
Bilbao en 1911 (Arana, 1911) y la de su amena Coda, en el Boletin de la Unidn
Hispano Americana al afio siguiente (Pizzicato [Arana], 1912).

El critico musical granadino Cecilio de Roda destacaria la importancia del
ensayo de Pizzicato desde las pdginas de la prestigiosa revista La Espania Mo-
derna, haciendo balance de lo que musicalmente habia dado de si 1911. Sitda
Roda el interés de Solo de gaita dentro de un afo casi yermo en publicaciones
musicales, al lado de un pequefio elenco de obras y autores entre los que figura
Pedrell (Roda, 1912).

Precisamente este dltimo, presentaria a su amigo e informante Ramén de
Arana en el tomo 1V de su Cancionero Musical Espariol aparecido en 1922,
como predmbulo de la parte dedicada a Galicia, con las siguientes palabras re-
feridas al trabajo:

Lo ha tocado, digo, lo ha escrito mi insigne amigo Ramén de Arana,
gran maestro en el dificilisimo arte de templar gaitas cuando se destem-
plan, especialmente por musicégrafos mal informados en cuestiones de
organografia instrumental, que es el arte de describir y clasificar los acen-

tos sonoros de la musica; gran folklorista de quien he aprendido cosas
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muy recdnditas del ser, saber y sentir de su amada regién, Galicia, la
verde Erin espafola; escritor brioso, critico musical de simpdtico hu-
morismo, especialmente cuando llamandose Pizzicato coge la férula y,
siempre bien documentado, zarandea a los incautos que se ponen al al-
cance de sus suaves pellizcos. Sigamos a Arana en el preludio al Solo de
gaita; sirva de presentacion lo que dice con las finas mieles de su gracioso

humorismo.

Para, tras incluir algunos pérrafos literales, recensiona criticamente el es-
tudio elogiando a su autor y sugiriéndole lineas de trabajo complementarias
para investigaciones futuras (Pedrell, 1958: 44-45)".

Un ano después, Arana darfa a la imprenta un nuevo trabajo relacionado
con la organografia tradicional gallega, esta vez dedicado a La zanfona y pu-
blicado en La temporada de Mondariz (Pizzicato, 1912a). De este modo que-
daba inscrito también en el contexto de las investigaciones y trabajos iniciados
por Perfecto Feijéo y S. Tafall que se verfan continuados afos después en la
obra de Faustino Santalices ya dentro del contexto del nuevo galleguismo que
por entonces cobraba fuerza.

6. Un solo de gaita a modo de coda

A pesar del indudable valor de los trabajos organogréficos de Arana, estos
pronto caerian en el olvido, considerando su pensamiento, metodologia y es-
tilo, més propios del siglo XIX que de la nueva centuria. Como consecuencia
dejaron de reconocerse en ellos razones més que justificadas para ser referentes
notables en la construccién icénica de nuestra identidad musical. Citaremos
al respecto solo un caso, en relacién también a su Solo de gaita.

Como articulo de portada, la revista Vida gallega publicaba en su ndimero
de noviembre de 1925 un largo dossier que llevaba por titulo “La rehabilitacién
de la gaita gallega. Habla la opinién autorizada”. Se trataba de un trabajo co-
lectivo de tres firmantes diferentes, considerados autoridades en el tema: el
joven ourensano Faustino Santalices, el periodista pontevedrés E Portela Pérez
y el reconocidisimo J. M. Varela Silvari que se correspondian con otras tantas
partes (Santalices, Portela, Varela, 1925).

19 Este escrito de Pedrell integrado en su Cancionero fue reproducido en noviembre de 1911 en las paginas
de La vanguardia de Barcelona (Pedrell, 1911).
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La parte inicial y mds desarrollada de las tres se debia a Santalices, él mismo
gaitero'y recuperador de folclore, dedicdndose a senalar aquellas aportaciones
destacadas que sobre la historia e iconografia de este instrumento se habian re-
alizado en nuestra tierra. En estas referencias, Arana aparece citado en varias
ocasiones, resaltando su andlisis de las representaciones histéricas de la gaita
en el mundo del arte y reproduciendo varios de los grabados originales de su
folleto. Aporta ademds Santalices, datos sobre su propia labor como constructor
de gaitas y restaurador de la zanfona, reconociéndose continuador y deudor
de la gran labor de Tafall y especialmente de la de Perfecto Feijéo.

Tras Santalices, el dosier se contintia con un trabajo especifico sobre la re-
habilitacién de la gaita gallega, aparecido poco antes en E/ Faro de Vigo, escrito
por de periodista afincado en Madrid y antiguo componente de Aires d a
Terra, F. Portela Pérez. El trabajo trata sobre el papel del gaiteiro como intér-
prete, con mencién de alguno de su repertorio. El trabajo es ameno y denota
el manejo por su autor del lenguaje de la prensa, combinando los textos po-
éticos y literarios con referencias a esa labor de restauracién anunciada en el
titulo. El gran Feijéo y sus acompafiantes son elogiados por la importancia y
valentia de su empresa de la que parte todo, nombrando también expresa-
mente a Xodn Tilve, Gaiteiro de Campand (Groba, Ibdfiez, 2015), una figura
que afos después recibirfa la atencién de Filgueira, haciéndole famoso en sus
conferencias-concierto y preservando su gran legado que como otros muchos
fondos de la mayor importancia, se acabarian integrando al archivo del Museo
de Pontevedra.

La serie concluia con un pequeno texto sobre los diferentes tipos de gaita
y defendiendo la necesidad de perfeccionar los modelos populares, escrito ex-
profeso para la ocasién por Varela Silvari*®, como paradoja, aquél con quién
Arana habia polemizado tanto y que concluia con las siguientes frases:

Ademis, el arte sonoro del género popular, aunque misérrimo y limi-
tado, propende siempre a conservarse, reconcentrdndose en si mismo;
y conservése, efectivamente, integro con toda su pristina sencillez, y tan

humildemente como en sus comienzos.

20 “Lleg6 el eco de esta campafia a oidos del eminente compositor Varela Silvari, y su erudita pluma trazé,

para ilustrar la opinidn gallega, el siguiente articulo, como todos los del maestro, jugoso y notabilisimo”,
se indica en una nota al comienzo del escrito que no lleva titulo.
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Y la gaita, y sus sencillisimos tafiedores, pegados como por ensalmo a la
gloriosa tradicién, no han sabido, ni saben de ella separarse, ni jamds
abdicardn tampoco de su ideal, estimdndolo, acaso de manera incons-
ciente, como este y como simbolo.

El arte sonoro, dentro del género popular —deciamos— consérvase inte-
gro como en sus modestisimos comienzos...

Y quiera Dios que asi, por muchos siglos continta, como limite y como
punto de partida... Para recuerdo y ensefianza de cudntos hablan doc-

toralmente de arte, acaso sin conocerlo!

Como colofén E/ Correo gallego de Ferrol diario al que Pizzicaro habia de-
dicado su vida y desde el que habia difundido tantos relatos, en agosto de 1925
publicé un trabajo de Bernardino de Lama, titulado precisamente “Paseando.
Solo de gaita” (Lama, 1925)?' (Dopico Blanco y Santiso Medellin, 1997: 88-
90), donde se recogia la invitacién lanzada dias atrds por un tal “senor A.” para
que al ciudad homenajease a Manuel Lorenzo, gaitero de Zoxos e froles, un coro
nacido bajo la estela de Feijéo que tendria lugar el afio siguiente. No creemos
aventurado intuir que el misterioso “sefior A” es en realidad Ramén de Arana
o Pizzicato —que para el caso es lo mismo— retirado ya de su actividad, pero
que seguia considerdndose autoridad en su Ferrol natal cuando de cuestiones
histérico-musicales se trataba y que habia venido publicando pequenas refe-
rencias a la agrupacién en nimeros anteriores.

7. Conclusiones

En el desarrollo de la investigacién que presentamos hemos intentado acer-
carnos al universo de Ramén de Arana desde sus escritos musicales en prensa.

El panorama que hemos ofrecido, lejos de ser completo y estar cerrado de-
manda la continuidad de la investigacién para completar el conocimiento de
todos los aspectos de la labor de Pizzicato como periodista musical y ensayista.

Necesariamente estos trabajos deben complementarse con otros que apor-
ten mds luz sobre su hasta ahora incompleto perfil biogréfico y sobre su labor
como folclorista.

*! Este trabajo es citado por : F. Dopico Blanco y M. do C. Santiso Medin (1997: 88-89), al lado de otro
del pintor Vicente Diaz Gonzélez, titulado “En torno a un homenaje”, aparecido también en E/ Correo

Gallego.
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De igual manera debe seguir indagdndose en la reconstruccién de sus con-
tactos epistolares, por medio de los archivos de aquéllas personas con las que
sabemos mantuvo relacién profesional y personal y se cruzé correspondencia.

En este terreno hemos de insistir en los hasta ahora frustrados intentos por
localizar su archivo personal que suponemos seria de gran riqueza.

Si algo ha pretendido demostrar nuestro trabajo, ha sido la adscripcién
ideolégica de Pizzicato al pensamiento regeneracionista que capitaneado por
Felipe Pedrell circulaba por nuestra musica en la década final del siglo XIX y
primeras del XX. En el terreno del pensamiento politico, Arana es igualmente
un representante del regionalismo de finales del XIX y en ese doble contexto
hay que inscribir su obra.

El movimiento pedrelliano, unido al sentimiento derivado del Rexurdi-
mento, todavia latente, el respeto por la musica popular como fuente inagotable
de inspiracién de los verdaderos artistas regionales y la admiracién por la figura
de Juan Montes, se ven asi plasmados en diferentes escritos con ejes temdticos
definidos sobre los que gravita un plan de accién claro y secuenciado en sus
planteamientos. Este plan, inscrito dentro de la reforma lirica emprendida por
Barbieri y continuada por Pedrell, tenfa como fin la construccién de un reper-
torio regional propio y de calidad que cristalizaria en la ansiada dpera gallega
€n argumentos, lengua y mdsica, similar en su planteamiento a la creacién de
una Escuela Lirico Nacional

Desde sus escritos, Arana evidencia ese plan con trabajos de diferente indole
que intentan seguir los pasos marcados por Pedrell, si bien no parece que puedan
agruparse en dichas categorias tomando como criterio su fecha de aparicién. Es-
tarfan, por un lado, los que evidencian la realizacién de monografias y recopila-
ciones de musica popular y estudios biogrificos sobre musicos gallegos; por el
otro, la difusién del verdadero repertorio gallego representado en Juan Montes.
Entre unos y otros se situarfan sus escritos de cardcter doctrinal, atacando los
Certamenes Musicales que se celebraron en Galicia entre los siglos XIX y XX.

La validez del pensamiento de Arana, pronto se vio superada por los nuevos
planteamientos menos idealistas y politicamente mds practicos del movimiento
galleguista, propiciando su paulatino olvido.

Aun asi, Ramén de Arana y Pérez es uno de los protagonistas innegables
del panorama musical de la época y sus aportaciones fueron de la mayor im-
portancia en la reivindicacién y creacién de un repertorio propio en el terreno
de la musica regional.
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