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Resumen

El presente trabajo estudia la relacion entre la luz y el espacio en el ambito artistico: hasta
qué punto son interdependientes y en qué términos discurrdiatago. Esta
correspondencia se aborda a través de la arquitectura y la instalacion luminica, las dos

disciplinas a las que probablemente compete de forma mas directa.

El apartado dedicado a cada una de ellas se articula en torno a dos ejes: powuna lado,
reflexion sobre cémo la arquitectura/instalacion viene definida por su tratamiento
luminico-espacial, comparando ambos casos; por otro, la identificacidén y la clasificacion
de las variables que determinan el didlogo-dspacio, asi como de las distisit

posibilidades que se derivan de ellas, en uno y otro ambito.

El resultado es la constatacion de que la luz y el espacio estan inextricablemente unidos
no solo a nivel fisico y cultural, sino también artistico, aunque de forma diferente en la
arquitectua (espacio activado por la luz) y en la instalacion (luz activada en el espacio,
con un rol protagénico de la percepcion). Respecto a la primera, se determinan los
condicionantes de la iluminacién y sus aportaciones al espacio; en cuanto a la segunda,

se afinen tres tipos de instalacion en funcién de la relaciGespacieespectador.

Palabras clave luz, espacio, arquitectura, instalacion luminica, percepcion

Resuma

O presente traballo estuda a relacién entre a luz e o espazo no ambito artistiee: ata g
punto son interdependentes e en que termos discorre o seu diadlogo. Esta correspondencia
abordase a través da arquitectura e da instalacion luminica, as duas disciplinas as que

probablemente compete de xeito mais directo.

O apartado dedicado a cada udkkas articulase en torno a dous eixos: por un lado, unha
reflexion sobre como a arquitectura/instalacion vén definida polo seu tratamento
luminico-espacial, comparando ambos casos; por outro, a identificacion e a clasificacion
das variables que determinardialogo luzespazo, asi como das distintas posibilidades

gue se derivan delas, nun e noutro ambito.
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O resultado é a constatacion de que a luz e 0 espazo estan inextricablemente unidos non
s6 a nivel fisico e cultural, sendn tameén artistico, ainda queeitie diferente na
arquitectura (espazo activado pola luz) e na instalacion (luz activada no espazo, cun rol
principal da percepcion). Respecto & primeira, determinanse os condicionantes da
iluminacién e as stas aportaciéns 6 espazo; en canto & segefiitensk tres tipos de

instalacion en funcién da relacion fegpazeespectador.

Palabrasclave luz, espazo, arquitectura, instalacion luminica, percepcion

Abstract:

The present work studies the relation between light and space in the artistic sphere: up to
what point they are interdependents and in which terms their dialogue takes place. This
correspondence is approached by means of architecture and light instattegidwo

disciplines which it probably concerns in the most direct way.

The section dedicated to each one of them is articulated around two axes: on the one hand,
a reflection on how architecture/installation is defined by its {ggfatial treatment,
comparing both cases; on the other hand, the identification and the classification of the
variables that determine the dialogue between light and space, as well as the cataloguing

of the different possibilities that derive from them, in one and the othér fiel

The result is the checking that light and space are inextricably united not only on a
physical and cultural level, but also on an artistic one, although in different ways in
architecture (space activated by light) and in installation (light activatgolbice, with a
leading role of perception). Regarding the first one, the determinants of lightning and its
contribution to space are established; as to the second one, three types of installation are

defined in function of the lightpacespectator relatio.

Keywords: light, space, architecture, light installation, perception
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1.INTRODUCCION

Al comienzo de su libratrapando la luzel fisico Arthur Zajonc describe un experimento
con el quepretendio, junto con un compafieomnocer el aspecto de la luz puPara
ello, construyeron un artefacto consistente en unaycajaproyector que introducia en
ella una potente luz, con cuidadogiesestano iluminaseningun objeto o superficien

su interior La vision que obtuvierodentro de la caja llena de lfue la de una oscuridad
absoluta. En cambio, al introdu@n ellauna vara, estgoor accidén de la ludyrillaba

sobre el fond@scurot

Por otro lado, en 197 el artistapovera Giovanni Anselmo concibié su instalacion
Invisibile.? En ella se proyecta lafabra'visibile" en una habitacion totalmente vacia, de
modo que solo se hace "visible" cuando el cuerpo de algun espectador o espsetadora

interponeen la trayectoria del hate luzque despide giroyector, sirviendo de pantalla.

Desconcemossi Zajoncy Anselmoestalan al tanto de sus respectivos proyectos cuando

los idearono si se trata de una simple coincidencia. El caso esequet,ambito de la

ciencia, uno, y en el campo del arte, otro, ambos ofrecen dos excelentes ejemplos de una
certezaque constituye la bas#e este trabajoa saber: la luz y el espacio se necesitan

reciprocamente, hasta el punto de que no se puede entender la una sinetewersa.

En efecto, eabamos de comprobar que la luz, ese elemento de naturaleza imprecisa que
posibilita la visid de todo cuanto alcanza, es ella misma invisi@emo hace notar
Meneses Bedoyagercibimos la luz, "pero no de manera directa, sino como fenbmeno
que se manifiesta por la interaccion con los cuerpos en el espasio’es, sin ninguna
superficie en la que reflejarse, la luz existe, pero no para nado¢lorismo modopara

gue podamos percibir el espadoco, mas bien, el cerramiento material que lo define,
siendo el espacio enisicorpére® se hace necesaria ufugente de luz que lo ilumine

Es una regla de tres simple

1 Zajonc,Atrapando la luz2.

2 Giovanni Anselmo (nacido en 1934visibile (1971).Proyector ydiapositiva; dimensiones variables.
8 Zajonc,Atrapando la luz2 y 6.

4 Meneses, "lluminacién natural”, 54
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Perola estrechaelacionque mantienen la luz y el espanimes solamentena evidencia

fisicag sino también culturaEl propio Zajonc lo explica:

Nuestra comprensién de la luz satrelaza] é Jcon nuestra concepcién del espacio. Han
evolucionado juntos: el espacio moral y la luz espiritual, el espacio de la perspectiva y la luz
geomeétrica, el espacio material y la luz sustancial. Cada época destaca una faceta de la luz y asi
revela sus propias predilecciotfes

En este sentidaesulta especialmente interesante el caso de la Edad Media, en la que,
sobre una base teolOgica, se erige una metafisica de uéues en realidad una
metafisica de la luz en relacién con el espagi@lla debemos una rica e ilustrativa
terminologidatina: lalux, "esencial y divina, el ser de la luz&] alma del espaciotue
secorresponde cofia fuente de la luz, lamitida por cuerpos luminosos como el sel"

lumen "su emanacion oontrapatida corporea“que se refiera la luz propagada en el

espacioy el splendor la luz reflejada por los cuerpbs

Dicho todo esto, en las préximas pagisasahondara en como la sinergia entre la luz y
el espacioctambiénse ha manifestado y se manifiesta en el arte, es decir, el didlogo

artistico de la luz y el espacio

5 Zajonc,Atrapando la luz98.
% Ibidem 97-98, y Camille, "Nuevas visiones del espacio”, 42.
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2. PLANIFICACION

Como se acaba de indicar, este trabajo tcemeo objeto de estudio la relacion entre la
luz y el espacio en eempodel arte. Sus objivos se resumesn, por un lado, demostrar

la interdependencia de estos dos elementos; por otro, pideigaé manera dialogan

por ultimo, elaborar unserie de propuestas de clasificacion en torno a los factores que
definenla correspondenciduz-espacio sus variables y las féormulas derivadas de las

multiples combinaciones de las mismas.

Abordaremos este tenen dos apartadgoauno dedicado a la arquitectura y otro, a la
instalacion luminica. Taeleccidén se debe a gse trata delos disciplinas artisticagie

no solo trabajan con la luz y el espacio como sus principales temas, sino teombén
susmas importantematerialesAdemas son lo suficientemente parecidas y, al mismo
tiempo, lo bastantediferentes como pardar pie a interesantes comparaciones que

permiten explorar el didlogo entre la luz y el espacio en sus mas variadas posibilidades.

Cada apartado se estructurades partes. La primera consiste en una refleac@rca de

la forma de concebir y explotar la sinergia lumiréspacial en cada amhita fin de
ofrecer una visién general de saspectivaparticularidadey confrontarlasRespect@a

la segunda, se died a desarrollar las mencionadas proposiciones de sistematizacioén. En
el caso de la arquitectura, se tratan los condicionantes de la iluminmatigal y sus
aportaciones al espacio; en cuanto a la instaldgibmica se establecen tres categorias

tomando como criterio la relacion leespacieespectador.

Por ultimo, cabesefalarqued exceptuande&l apartada3.3.4.20 hemos desechado el
criterio diacrénicodecantdndong®n su lugar, pogl conceptual. Esto es lo que explica
que, entrelos ejemplos y s comparaciones que salpican todo el trabajo, uno pueda
encontrarse con obras de cronologias diggare conun acusado protagonisimeso

si, del arte contemporaneo, debido a la atencion yileyvosrecursos que este dedica al
tema que nos ocupa. Con ellose pretende sortear prejuicios evolutivos y mostrar tanto
las divergencias como los puntos de encuentro entre las foleras que diferentes
épocas, tendencias y artistdso, incluso, distintas fases o lineas de investigacion

sincronicagle unmismo artistd atanlos lazos que unen la luz y el espacio.
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3. ARQUITECTURA

3.1.El espacio activado por la luz

A mi modo de ver, es la luz natural la que hace del espacio interior la cualidad
especifica de la arquitectura, aquello que definitivamentestimgue de las
otras artes y le da un nombre propio: la arquitectura por excelencia.

La arquitectura se diferencia de otras manifestaciones artisticas por el hecho de que no se
sometea un espacioi a una luz dados, sino que configura e impone los suyos propios.
En este sentido, no es de extrafar agtenteel titulo de "arte del espacictuya Unica

otraaspirante serid desde hace relativamente pdcda instalacion luminic&

Esta denominacion santeresa en la medida en la que pone el foco sobre dos limitaciones
significativas. En primer lugar, pese a recon¢éeenpacidad de la arquitectura para crear
un espacio propiaste no es considerado un concepto artidtismo metafisico y, como

tal, obviado en la tratadistida hasta el siglo XIX Habra que esperat XX para su
sistematizacion como principio constituyente de esta discjptmacretamenteon el
movimiento moderno y los estudios correspondientes desde la historia desiartdo

Riegl, WoIfflin y Schmarsow los pionergsPor otro ladola designacion que nos ocupa
descuidael componente luminicauya relevancigambién tardara en ser reivindiead

Como seialan Ozorhon y Uraz:

€ |l a primera vez qnosiergdd em téiminags det aspeato cueé desarfollada ¢ o
identidad del espacio tuvo lugar das obrasle Zevi y Giadion que llegaron a finales de la primera

mitad del siglo XX. Con estos trabajos, el espacio ha alcanzado una posicion diferente en las
teoriasarquitectonicas y ha llamado la atencién de académicos de la arquitectura para ir méas alla
del uso fisico y funcional de la luz. Después de los 40, particularmente con los trabajos de Louis

I. Kahn sobre la importancia de la luz natural en el espaciotectfuiico, la dimension de
identidad de la luz empez6 a ser considerada imporfante.

Nos encontramg@gues,con que la arquitectura presenta dos componentes esenciales: el
espacio y la luzestrechamente interrelacionad&s punto de partida seria ptimerq

entendidoal mismo tiempacomo el espacio propiamente dicha@omo la "envoltura

" Elias Torres|.uz cenital(tesis doctoralEscola Técnica Superior d'Arquitectura de Barceld883), 30

[cit. por Meness, "lluminacién naturadl, 72].

8 Roth,Natural light in architectural spacel02

% Cordero, "El espacio, los espacios"; Y&lero,La materiaintangiblg 9, y Cristina VélezDe los ojos a
las manos, tocar el espacio: El espacio tactil earguitectura moderngMedellin: Universidad Nacional
de Colombia, 2012), 1Zif. por Meneses,lluminacion naturdl 56].

10 0zorhon y Uraz, "Natural light",d0. Traduccion proai
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arquitectonicat! que lo define. Este espacio solo es visible cuando la bafialas
superficies que lo delimitan, imbuyéndpkdemasde sus cualidade®e ello puede
deducisequeno existe un espacio arquitecténico "pudopor lo menos, que podamos

percibid , ya queun espacio iluminades, a su vez, un espacio transformado por I¥luz.

De forma analogaal ser la luz reflejada pbos materiales que cierran el espagioeda
"tefiida” de sus propiedadeSs decir, del mismo modo que el espaes revelado
Unicamentgoor accion déa luz,esta solse manifiestal incidir sobre alguna superficie.

El resultado es lo queerreira denomina un "ambiente luminoso", el cual "depende de la
luz, pero integra igualmente el resultado visual de todos los elementos que se dejan

influenciar por ella y que, a su vez, la transforman, redirigen o prolongan su é&fecto".

La conclusiéresque ni el espacio ni la luz pueden entendérgede hecho, ni siquiera
percibirs® por separado. En palabras de Rékh luz y el espacio son dependientes la

una del otro para sobrepasar sus propias cualidades individuales a través de la unificacion
hada un nuevo todo*! Ege "todo"esla arquitectura, el arte del espacio, si, pero del

espacio activado por la luz.

Por ultimo, conviene nelegarel papel déa sombraentendida no como el valor opuesto
alaluz, sino cmo la consecuenciatrinseca de la misma, como el "resultado del trabajo
de la luz en el espacid®La sombracontribuye activamentla definicién de los valores
plasticos de l@nvolturaarquitectonicasubrayandsustexturas y volimenes, al tiempo
gueinfluye sobre ekspacio que contiene y genera ritfan.resumenintroduce el factor
del contrasteque hacelegible y dinamizala arquitecturaEn este sentido, resulta
ilustrativa la reflexion deHerbertReadsegun la cuala relaciéon "uz-sombra es una

consecuencia da relacion masaspacio'®

11 Expresiontomach de Marieta S. Millet, Light Revealing ArchitecturéNew York: Van Nostrand
Reinhold, 1996)s.p.[cit. porGill, Characteristics of natural light39-44].

12 Gill, Characteristics of natural light44, y Lou Michel, Light: The Shape of SpaeeDesigning with

Space and LightiNew York: Van Nostrand Reinhold, 19968)p.[cit. por Meneses, "lluminacién natural”,

52].

13 FerreiraA luz da representacdd85. Traduccion propia.

14 Roth,Natural light in architectural spage82. Traduccion popia.

15 EstévagArquitetar a luz13-14 y 44 Traduccién propia.

16 Ozorhon y Uraz, Natural light, 108; EstévdoArquitetar a luz 14 y 25; Millet, Light Revealing
Architecture s.p.[cit. por Gill, Characteristics of natural light?26], y Herbert ReadS a n at & ntradAn | a meé
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Un buen ejemplale las propiedades enumeradas de la soesfaCapilla del obispo
Edward King de Niall McLaughlin Architects (2012fig. 1]. La particularidad de esta
arquitectura reside en la delicada estructura de madera contenida en el espacio principal,
separadalel cerramiento lispor un deambulatorio, a modo casi de escultura exeata.

luz irrumpe a través de wharistorio abierto just bajo la cubiertagenerandpademas de

un efecto de "flotabilidadnspiradora;’’ un juego envolventg dinamicode luces y

sombragjue revela, activa y marca el ritmold€e'red" de madera.

3.2.Condicionantes de la iluminaciénarquitecténica

La activaion del espacipor medio dda luz naturakn la arquitecturastasujetaa una
serie de condicionant@sas o menos regulablgsnedibles Para facilitar su estudio, se
han clasificado en dos grupos, siguiendo el orden {ien&ro la luz (caracteristicag
ingreso) y la envolturanaterial (geometria y superficie§labla 1] Como punto de
partida se han tomado, especialmente, los trabajdseneseBedoyay de Millet!®

3.2.1. Laluz
3.2.1.1. Caracteristicas

Paraabordaras caracteristicas de liaz, convienerecorday antes de nadauelas que
percibimosno sonintrinsecas sino adquiridas déos medios que atraviesade las
superficies en las que se refleja antes de ingrestéa armquitecturala atmoésferala
fachada de umconstruccion vecinatc.) Asi mismo, hay que tener en cuelogfactores
geografice, meteoroldgicey temporats queimplican quda luz que recibe un edificio

concreto en un momento dado es Unica y dificilmente repé&tiBlepalabras d@liveira:

deG¢nery KMuKi nnlB8F[gEstambul?]T ¢ r ki ye Kk BaplR74)s38[citPporb | i cat i or
Ozorhon y Uraz, Natural light, 108]. Traduccidn propia.

17"Bishop Edward King Chapel, OxfordLiteralmente, Uplifting buoyancy.

18 Meneses, "lluminacién naturaB4-44y 67-70, y Millet, Light Revealing Architectures.p.[cit. por Gill,

Characteristics of natural light?3-30 y EstévaoArquitetar a luz 16-22].

19 Meneses, "lluminacién natural'34-41, y Guadarrama y Bronfman, "Sab la luz natural en la

arquitectura”, 79.

10
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€ cada | ugar t iyesiadluzjugneacardcieriza eb lugeoptéemplados aspectos
distintos: el lugar por si solo, con sus particularidades fisicas y las caracteristicas que determinan
cémo difiere en un momento dado en relacién a otro lugar; y el conjunto particular de cambios
gue ocurren a lo largo del tiempo, creadintos patrones diurnos y cambios estagites?°

Es decir, cuando hablamos de “caracteristicas de la luz", nos estamos refiriendo a las
propiedades que estadopta deunos medios Yy superficies determinados y que
posteriormente traslada a la arquitectsr@ampreen funciénde un lugar yde untiempo

0 tanto atmosférico como cronolégi&oconcretos.

Hechas las precisiones oportunpedemos resumir las cualidades ddldaninacion
arquitectonicaen intensidad color y direccién como propone Millet! Encuanto a la
primera permite distinguidos tipos déuminacion directae indirecta?? La luz directa

es aquella que llegal edificio sin muchos mas intermediarios que la atmdosfera, con lo
que,por logeneral, es mas potente que la indirecta. Dentro daallavez, es mas intensa

y genera sombras mas definidas la luz de un dia despejado que la de un dia cubierto, ya
que al reflejare la luz del sol en las nubes, resulta una iluminadifusa, esto espas

suavey que produce sombras menos acusétlas.

Respecta lailuminacionindirecta, se corresponde clanuz quellegaala arquitectura
tras haber sido reflejadaparcialmente ddiruidapor diferentes elementos del entorno.
Si bien a1 aporte luminico suele ser minimo frente aladkiz directaes la quéraduce

en mayor medida el edificiolascualidadeslel contextoen el que se inscril¥é.

Esto dltimo puede asociarse direntnte con el color, transferido al interior las mas de

las veces poel efecto dda luz incidiendo sobrkas superficiesircundantesNo se debe
olvidar, con todo, quka luz directaambién presenta variaciones cromaticas, aunque mas
limitadas en variedad y control. Es el caso de la luz anaranjada del atardecer o del tono

niveo de la luz reflejadaor un cielo nublad@®

20 QOliveira, Desenhar a luz83. Traduccién propia.

21 Millet, Light Revealing Architecturesp. [cit. por Gill, Characteristics of natural ligh23-28, y Estévao,
Arquitetar a luz 16-18].

22 FullerMoore,Concepts and Practice drchitectural DaylightingNueva York: Van Nostrand Reinhold,
1985), s.p[cit. por Meneses, "lluminacion natural”, 36].

2 Meneses, "lluminacion natural”, 38.

24 1bidem

25 |bidem 40, y Gill, Characteristics of natural ligh7.

11
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Solo quedan por comentar las caracteristicas direcciorddéinjdas por el factor
temporal (transcurso de los dias y de las estacioregjepgrafico especialmente en lo

que se refiere a la latitud, que determina el angulo de incidencia del sol y sus intervalos
de permanencia sobre el horizoriia.efecto, las ppmedades asociadas a la direcqiéin
contraste entre superficies o la profundidad de las sombras, por §j@uatdanuna

conexion directa con la trayectosalary susvariacionegliarias y estacionale$

3.2.1.2.Ingreso

El ingreso de la luz natural se efectla a través de las aberturas practicadas en la envoltura
arquitectonica, siendo uno de sus rasgos mas significativos la poSigjarendo este

criterio, pueden distinguirse hasta cuatro tipos delluzorizontal procedente de vanos
abiertosen los paramentos vertical@3 vertical o cenitglemanada desde la cubier®;

mixta o diagonalresultante de la combinacion de la luz horizontal y la vertycd)
envolventecuando la diferenciacion enteéementos sushtantes y sostenidos se diluye

y se abren vanos en diferentes puntiesdibujandoséambién la direccionalidad.o
interesante de estas dos ultimas tipologias es su capacidad para producir tensipn visual

para generdtun todo luminico que rodea el esjis, respectivament¥.

Otras variables son el tamafio, la forma, los materiales, la orientacion, la inclinacién y la
posicidn relativade los vanosespecto a los componentes del espdCamla una de sus
infinitas combinaciones actta de fordmaicasobre la luzntrante demostrando que las
aberturas participan en la configuracion del espacio arquitectonico como elen@ntos
solo constructivossino tambiémodeladores de laz. Asi mismq cabe reparar en que

los vanos se abren, fundamentalmenéeagarantizar la iluminacio® ademas de para
permitir el acceso y la ventilacién, de lo que se concluye glaeluz también influye en

el espaciaondicionandda configuracion estructuraesu envolturanaterial?®

26 SantosPesenhar a luz106 y Gill, Characteristics of natural ligh25.

27 Meneses,lluminacion natural”67-68.

28 Meneses,lluminacion natural"41-44; Ozorhon y Uraz,Natural light, 111, y Guadarrama y Bronfman,
"Sobre la luz natural en laguitectura”30.
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3.2.2. La envolturanaterial
3.2.2.1.Geometria

Segun Meneses Bedqg§existen tres tipos de espacio segun la formsugd@volvente

El primero, conocido como 'rectangular’, esta delimitaglor cuatro paredes
perpendiculares, respondiendo a la idea de "cubo espacidf.tigslogia mas basica
tanto por su configuracion como por la relativa facilidad que ofrece para predecir el

comportamiento y la distribucién de la luz en su interior.

En elsegundo, el "poligonal regulaidaplanta adopta la forma de una figura geométrica
regular. De este modo, con las aberturas pertinentes, es susceptible de conseguir una

iluminacién homogénea que genere un efecto envolvente.

Por ultimo, en el "poligonatiegular', los lados ya no son regulares, sino que se adaptan
a sus respectivas necesidades. En consecuencia, la iluminacién se diversifica y se hace

mas compleja, en genetalscando producambientes luminicos diferenciados .

3.2.2.2.Superficies

Las superficiegjue integran la envoltura arquitectonicauyo papefundamentatomo
punto de encuentro entre la luz y el espacio ya hemos regaltadedenestudiarse
atendiendo &resvariablesreflecividad, forma ycolor. A partir de ellascontribuyende

maneralirectatanto a la cantidad como a la calidadalguminacién2°

En cuantoa la reflectividad directamente vinculada cdies materiales empleados
interesa en la medida en la que provoca que las superficiesigertan enfuentes
luminicas secundaas, con cualidades distintas respecto lazgprocedente del exterior.
Adoptandolacomo criterig se diferenciantres tipos de superficies: 1) opacas con baja
reflectividad, 2) opacas altamente reflectivas y 3) translicldes primeras absorben

gran parte de la luz, devolviéndola debilitada; las segundas, en cambio, la hacen rebotar

2 Meneses, "lluminacién natural”, €.

%0 |bidem 58; Marietta S. Millet, "Light and Materials", eDaylight and Architecturen.® 3(2006):s.p.
[cit. por Meneses|lluminacion natural",58], y Millet, Light RevealingArchitecture s.p. [cit. por Gill,
Characteristics of natural ligh8-29].
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varias veces, bafiando el espade luz; por ultimo, las superficies translicidas se dejan
atravesar por ella, pero deformandola y redirigiendo una parte hacia el Htatigual
que en las aberturas, laaracteristicas concretas del acabado de cada superficie y su

accion sobre lauz son mdltiples y muy diversas.

La forma, por su parte, es revelada no solo por la luz,tambiénpor la sombraEl
trabajo conjunto damboselementosiefine la morfologiale laenvolvente material, la
cual a su vezdetermina su comportamientdsi, la luz no reaccionara del mismo modo
0 esto esno proyectara las mismas sombrr@sdevolvera la luz al ambiente de igual

manerd ante una superficie curva que frente a otra plpoaejemplc®

Para terminar, el cologdquirido ya pota luz en el exteriores susceptible de nuevas
variaciones en el interior del edificiDe este modo, la luz se "tifie" al reflejarse sobre
superficies coloreadas, de la misma forma que determina su ton@igadyores el
color afecta da percepcion del espacio: una habitacgintada con colores claros
parecera mayor qu& se revist con tonos oscurpya quelos primeros reflejan la luz,
mientras que los segundos la absoren.

El color constituyeprecisamentayn ingrediente fundanal enla arquitectura de Luis
Barragan, donde se manifiesta a través de amplias superficies coloreadasdsa su
Gilardi (1976) [Fig. 2] destacaun pasillodondeluz y color se alian para generar un
espacio saturado de amarjltan intenso que parecéeestar iluminado por luz artificial
0, incluso, que los muros irradiasen su propia luz. Al fondaiagl y el magenta
completan el circulo de colores primaritgiluidos" y mezcladosn el pavimento. El
efecto logrado es muy proximo al de umstalacion luminicaluz y atmdésfera se funden

enun ambiente luminoso activado croméaticamente.

31 Millet, Light Revealing Architectures.p. [cit. por Gill,Characteristics of natural light23 y Estévéo,
Arquitetar a luz 16|, y Meneses, "lluminaciénatural”, 6970.

32 Meneses, "lluminacion natural”, 5§ Millet, Light Revealing Architectures.p. [cit. por Estévao,
Arquitetar a luz 16].

33 Gill, Characteristics of natural light27, y Millet, Light Revealing Architectures.p.[cit. por Gill,
Characteristics of natural ligh9].

No se debe olvidar que el color, al fin y al cabo, es un fenémeno luminico: se corresponde con "la impresion
que produce en la vista la luz reflejada en un cuerpo”, concretamente su longitud .déaterdal a

materia intangible 17.
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3.3. Aportaciones de la iluminacion natural al espacio arquitectonico

Las contribucionesle la luznaturalal espacio arquitectonico son numerosas y abarcan
multiples aspectaddesdeds mas funcionaled como asegurar su visibilid&d hasta s
menos utilitards 8 comodotarlo de significadd . Con el objetivo deabordarlas de la
forma mas clara posihlee harclasificado en los siguientes grupos: legibilidad, loiexn
dialogo con el exterior y dimension estétj¢abla 2] Para ellp se han tomado como

referencia el estudide Ozorhon y Uraz el de Meneses BedoyA.

3.3.1.Legibilidad

Todo parece apuntar a que la primeradsbasica funcion de la iluminacion natues
relacion con el espacio arquitecténico consiste en revelarlo y haxteligible. El primer
pasoconsiste erla definicionde las propiedades de las superficies que conforman la
envolturamaterial Pese a su apente semejanza con el punto que acabamos de tratar, en
este casmo nosestamos refiriendo la capacidad de la envolvente parfiuir sobrela

luz, sino a lafacultad de la luzpara potenciar las cualidadds la envolvent&)
independientemente de que, como ya hemos sefdieshle el momento en el que la luz

entra en contacto con un espacio, lo dota de nuevas caractéyisticas

Perola luz no se limita a desveldns rasgosmateriales de los componentes de la
arquitecturatambiénes el agente que la hace legilgjee la presenta comma sucesion
de espacios que desempefian unas funciones concretas y que se relacionan de una

determinada manera.

Respecto a lo primero, la luz subraya el uso para el que esta pensado cadafespacio
salvando excepciones, no sera igual la iluminacién de un edificio religioso que la de una
vivienda o un espacio de trabajo, por ejempflo.cuanto a lo segundeariosespacios
pueden percibirsebien como continuacion uno del ofrdoien como unidades

independienteen funcionde la relacion o de la ruptura, respectivamente, que se

34 Ozorhon y Uraz,Natural light, 110-113 y Meneses'lluminacién natural"62-66.
35 0Ozorhon y Uraz,Natural light, 110, y Meneses!lluminacién", 62-63.

15



Lux, lumen, splendoEl dialogo artistico de la luz y el espacio Maria Afion Mallo

establezca entre sus correspondientes sistemas de iluminBsi@nmismo recurso

permite, asi mismo, instaurar una jerarquia entre ¥llos.

La luzostentaademasla capacidad deondudr la mirada y el movimiento del usuario
0 usuaria a través del espadiendemos dirigir nuestra vista y nuestros pasos hacia la
claridad, unapropensidonaprovechada por la arquitectura para garantizar la correcta

lecturade sus espacios mediante el contraste entre la luz y la sémbra.

Un ejemplo claro déa utilizacién de la luzara favorecer la legibilidad del espatio
constituye otra capilla del siglo XXI: {2apilla de campo Bruder Klayde Peter Zumthor
(2007)[Fig. 3]. Se trata de unarquitecturanuy particular por seeducido tamafio y por

su sistema constructivo, consistente amar una estructura conica a base de troncos,
cubrirla de hormigén y quemar la madera una vez solidifiéa@d.resultado es un
interior caracterizado, por un lado, por unos paramentos que reproducen en negativo la
forma de los troncos y, por otro, por un recorrido que comienza en un estrecho pasillo y
que culmina en un espacio conico rematado por un éculo. La luz que entra plmaél rea
latextura de los muros, rugosos y gallonados, al tiempo que funciona, junto con la puerta,

como un foco que incita a recorrer el espacio.

3.3.2. Camln

Frente a la oscuridadl homogénea, inalterable e inmediéta la iluminacion natural

hacedel espacio una realidad heterogénea, variable y que requiere ser relmsudae

en un permanente proceso de canidig.es que, mientras que el espacio arquitdctd

viene determinado por una estructura fija e inmutable sobre la que se puede ejercer un
control practicamente total, la Ise transforma cada momento y, pese a que hasta cierto

punto se puede predecir y hasta moldear, nunca es cien por cien btatidse

36 Ozorhon y Uraz, Natural light, 112; SantosDesenhar a luz91 y167-68, y EstévaoArquitetar a luz

24,

37 Meneses! lluminacion natural"64; SantosDesenhar a luz93-94; Roth,Natural light in architectural
space 27, y EstévaoArquitetar a luz 25.

38"Capilla de Campo Bruder Klaus".

39 Otto Friedrich BollnowMensch und Raurfstuttgart: W. Kohlhammer, 1963), 185 (citando a Claudel)
[cit. por Roth,Natural light in architectural space28], y Meneses, "lluminacion natural”, 66.
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contraste se debe a que, como ya s#idi, la luzdepende dalempo cronoldgicy del
atmosféricojos cualescomo ella, cambiaoonstantementé@mbos tiemposonforman

lo que Meneses Bedoya ha dado en llamar el "tiempo lumjrastd’ es d "expresion de

las condiciones ambientales exteriores y la posicion del sol en la boveda celeste en
funcion de la fecha y la hora del df§"

Nos encontramogues con que la luz es el medio a través del cual el tiempo se manifiesta
en el espacio arquitgdnica*! Dado que el tiempo luminico es mutable, podemos afirmar
que "la luz es entonces el mejor instrumento para darle vida al ¢sfagivefecto, la
transformacion permanente de la iluminacion nategataduce ela metamorfosis de las
superficies en lasug incide, asi como de lasmbras que proyecta, las cuadesomo

ya se ha mencionadotienen mucho que decir en la definicion de la foffa.

El movimiento del usuario o usuaria a lo largo del espagimneunaformadiferentede
introducir la variable tenporal Como sefiala Gill, "diferentes superficies aparentan
cambiar en el brillo general con el movimiento del espectador. Esto esta causado por
adaptaciones a la luz y a la sombra del ojo, que esta continuamente tratando de ajustar y
compensar la variaaidde los niveles de luz en cualquier punto dado en el tiefipa

luz se consagra, de este modo, como un verdadero agente dinamizador del espacio.

En 19%, el estudioSteven HollArchitects present8u propuesta para el Museo de la
Ciudad, en Cassinfé-ig. 4]. El edificio no se lleg6 a construiperoel proyecto resulta
sumamente interesanp®r los estudios luminicos que implicé. Elos se observa un
espacio vacio y de paredes lisas al que la luz agmdmentea través de una fina
abertura corrida bajo la cubierta; lo inico que cambia es su direccionalidad. El resultado
esun registrode las modificacionegxperimentaas por el espaoia lo largo del tiempo

por medio de la luz, como si se tratase de un reloj &llaombre de la serigjght score

4OMeneses,lluminacion natural"g0 y 66;EstévadoArquitetar a luz26, y Ozorhon yJraz,"Natural light,
108

4l Valero,La materia intangible11.

42 Meneses;lluminacién natural"63.

43 |bidem

44 |bidem 57, y Gill, Characteristics of natural light60. Traduccion propia.
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refuerza esta interpretacion, pues permite entenderla como una "partitura de ler' que,

un paralelismo cofa musica, habla de la artgitura como un arte tempofal.

3.3.3.Relaciéncon el exterior

Pero laarquitectura no deberia interpretarse atendiendo solamente al espacio que genera
en su interior En realidad, ofrece una lectura mucho mas completa e interesante si se
entiende comauna relacion interieexterior, cuya moderadora es la lu¥a lo sefiala

Millet cuando afirma quen un edificid'la luz juega un papel principal, ya que ésta ayuda

a la identificacion de sus limites, a establecer las relaciones del adentro y el’afuera”.

Para entender en qué términos diseyrdebemos empezar por distingdws tipos de
espacio que hemos denominadespacio como medio" Yespacio como ambiente". El
primero se corresponde con el espacio que envuelve la arquitectura, lo que entendemos
conwencionalmente como "aire libre"; el segunclmuna fraccidén dgbrimerocontenida

entre cuatro paredgsactivada por la luzl espacio arquitectonico propiamente dicho.

Partiendo de esta diferenciacion, podemos hablar de dos tipos de arquitectoeayagie
dado en llamar "dialogante" y "ensimismadaEn laprimerg como su propio nombre
indica, el espacio como ambiemtialogacon el espacio como medisasta el punto de
que, en algunos casos, llegan a fundieseestos edificiogl papelde la ilumnaciones
el de unificarel espaci@xterior y el interior, planteadestecomo continuaciéde aquel
La luz apenase alteradas sus cualidadegorma delos cambioglel entornoe ingresa a

través de grandes ventanas, que refuerzan la conexién \asugll exterior.

45 Steven Holl "Las galerias estan organizadas en secciones de luz entrelazadas. Entre cada seccion hay un
intervalo, que esl equivalente al silencio en la misiggue forma una secuencia reversible que puede ser
interpretada jlayed por el movimiento corporal. Cada area de exhibicion comienza como un espacio
neutral individualizado mediante su calidad especifica de la Qiz.'pbor Ro SpankieBasics Interior
Architecture 03: Drawing Out the Interipl24-25. Traduccion y énfasis de &utora.

46 Millet, Light Revealing Architectures.p. [cit. por Meneses,'lluminacién natural",57], y Estévéo,
Arquitetar a luz 23.

47 Pese a no estar inspirada en ellata distinciorguarda un cierto parecidmn lastres aproximaciones

al tratamientale la luz en la arquitectucae ha identificado Valero Ramos, a saber: como elemento fisico,
simbdlico y emocional. La primera aproximacién puede asociarse con la arquitectura "dialogante”; la
segunda y la tercera, con la "ensimismada”. Véase Valanwateria intangible 16667.
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La asimilacion plena de esta forma de entender la reledt@&nor-exteriord sin perjuicio
de matices y excepciortestiene lugarde la mano dé arquitectura moderng es que
“la luz en sus interiores se disolvié con ladxterior, formando una continuidad absoluta

y haciendo que se pierda la consciencia de los linfftes".

Dosejemplos representativos y a la vez muy diferentes entre siGapilla de Palmira

en Cuernavaca de Guillermo Rosell, Manuel Larrosa (arquitegtos Félix Candela
(constructor)(195859) [Fig. 5], y el Pabellén de la Serpentine Gallerye Toyo Itoy

Cecil Balmond (2002)[Fig. 6]. En la primea se superkn idea de la arquitectura como

un espacio cerrado para presergarsu lugaruna estructura que parece encauzar la luz

y el espacicomo si se tratasen de un fluido homogéneo. Parece materializar la idea de
Ruiz Ferndndez segun la cual el "arma" mas certera que poseen los arqpdegtos

capturar el infinito es manifestar su gesia dejandolo pasar a través de sus dfras.

El pabellénpor su parterompe desde dentro con la idea del cubo bleacionalistad
euclidiano, estético y desligado del ent@noque para Toyo Ito implica interiores y
ambientes monétonoEl arquitectoenunciala necesidad de reconsiderar este modelo y
recuperar el dialogo con el entorno natural, que es lo que plantea exactamente
proyecto. EI "cerramiento" mural articulado a partir deun algoritmo, esta tan
profusamente perforadque desde el terior resulta complicadoeconocer la forma
cubicainicial.®® Los restos del paramentsemejan fragmentos suspendidopunto de

precipitarseal sueloparapermitir definitivamentda fusion entreel interior y el exterior.

En la arquitecturd'ensimismada”en contrastegl espacio como ambiente se aisla del
espacio como medio, autoafirmandose como un espacio nuevo desgajado de la realidad.
Para lograrlo, la luz se somete a diversas intervengiapesta la minima informacion

del exterior y efra por vanos que en ningun caso se pueden entender como ventanas, pues

impiden ver lo que ocurre fuera.

48 Valero,La materia intangible50.

49 Ruiz, La arquitectura atravesada por la ILZ5.

01to, "Change the gometry to change the architecture”, 7 y110

51 Tal distingo entre vano y ventana se deduce de la descripcias fiaciones de estdtima que ofrecen
Guadarrama y Bronfman, segun la cual "[lJa importancia de la ventana respecto a introducir luz natural a
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La expresion por antonomasia tearquitectura ensimismad& que no la Unicay
salvandcexcepcioned no es otra que el templo gotiden estos espacios se renuncia a
cualquier comunicacion con el exterioediante la sustitucion de los vanos por vidrieras,
que funcionan a la vez como fuente luminicay como cerramiento, pero no como ventanas.
En su lugar, el muro se concibe como una nramdtranslicidgue, pese a sus notables
dimensiones, no se traduce en un incremento de la luminpsici@sbien frente a las
ventanas romanica$ bien diferenciadas del muro y sin ningun filtro que altere la luz
natura® las vidrieras goticagenerarun interior oscurecido y coloreado. Esto es, la luz
procedente del exteriad medio fisico que hace inteligible la realidad objglivae
transmuta en una iluminacion-natural, trascendidapnditio sine qua nopara generar

un ambiente luminicde caracteeminentemente simbolico, un verdadero microuniverso
celeste en la tierrdesprovisto de cualquier referencia al espacio nateah reforzar
este efecto, loslementoonstructivos se someten a una "6ptica de ficcion" que busca
ocultar sufuncién estructurad ignorando aparentemente las leyes de la construicion

y se concibe el espacio como una totalidasl.lo que se aprecia perfectamente, por

ejemplo, en el nivel superior deSainteChapelle(12421248)[Fig. 7].52

Aunque los mediog el contextadiscrepan, también son arquitecturas ensimisniadas
proyectosutépices deEtienneLouis Boullée SucolosalCenotafio de Newtofproyecto

de 1784]Fig. 8] recrea un espacio infinito donde se invierte el ritmo dimocturno: de

dia, el inteior permanece a oscuras, solo alumbrado por las perforaciones a modo de
estrellas de la envolturd;de noche, se bafia de luz mediante una gran lan(panao

sefala el propio Boullée, "los efectos de este gran cuadro estan, como se ve, producidos
por la raturaleza. No podrian concebirse con los medios usuales. Seria imposible expresar

con pintura el azur de un cielo de noche pottaY, sin embargo, es una luz

un espacio intramuros esta ligada a la fancie permitir vistas al exterior, lo cual nos proporciona

informacion del lugar, como la hora y el dia del afiStbre la luz natural en la arquitectur@0;81.

52 Nieto, La luz, simbolo y sistema visuaB-15, 2224, 27, 32 y 37Pinto, 'Arte-luz: umaintroducad, 6,

y Castillo, "La luz en las Bellas Artes", 127

" [ é] a cualquier lado que se dirija la mirada (con
continua que no ofrece ni comienzo ni fin, y que cuanto mas se la recorra, masda'agraruz de este

monumento, que debe asemejarse a la de una noche pura, esta producida por los astros y las estrellas que
ornan |l a b-veda del <cielo. [ ] Esos astros est8n fiq
embudo practicadas eneslterior de la béveda". Sambricio, "Bowl&nsayo sobre el arte258.

S4Sambricio, "Boullée: ensayo sobrieagte”, 259.
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desnaturalizada"transfiguradora de unaueva metaf2sica Yy [ €]
sublime">® En pahbras de Oliveira, el gran éxito de Boullée "esta en la apuesta de reunir

lo que ofrece la naturaleza, pero sin copiatia”.

Un caso particularpor dltimo, lo constituyenaquellosedificios que no terminan de
encajar en ninguno de los dos grupos sefialados. Su iluminacion si traduce en el interior
las variaciones temporales externas y, si lpiegan corel ingreso dda luz, apenas
alteran las cualidades con las que lldghexterior. En cambidos vanosse entienden

como perforaciones, no como ventanase gvidencida pretensiérde generar ambientes

luminicosno desgajados del espacio como medio, pero tampoco integrados en él.

El ejemplo paradigmético es Bantedn de Agripdsiglo Il) [Fig. 9], del que Valero
Ramos escribe: "su verdadera fachada esta en el interior, abierta a la lluvia y al sol. Los
muros con sus ventanas miran a este exterior en el que la cupula representa el
firmamento™’ Es decir,por mediodel 6culq el interior del tenplo se conecta con el
exterior, al tiempo que s#efinecomo un espacio diferenciado de este, aunque todavia
regido por las leyes naturales. A él se slaidluvia de luz"de laPorta Milano.ll cielo

in una stanzaproyecto de2009), de Alberto Campo Baeza [FitQ]. Salvando la
distanciacronoldgica, los planteamientos luminicos de ambas arquitecturas no son tan

diferentes.

3.3.4.Dimension estética

Las multiples clasificaciones que hemos desaidolfgEermiten aproximarse a falacion

entre laluz natural y el espacio arquitectonico desde un enfoque objetivo y, en la medida
de lo posible, cuantificabl&n el presente apartado, en cambio, nos disponemos a abordar
las cuestiones subjetivas y simbdlicas que consideramos quéuy@msla dimensién
estética de la arquitectura, a saber: la percepcion y la expresi@meatalidad de la

época.

S Valero,La materia intangible89.
%6 Oliveira, Desenhar a luz56. Traduccion propia.
57 Valero,La materia intangible53.
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3.3.4.1. Percepcion

Del mismo modo que la luz natural y el espacio arquitectonico juntos sobrepasan sus
cualidades pareonfigurarun nuew todo llamado arquitectura, si se susguienque la

recorra, la perciba y la interprete, el resultado es una experiencia estética. En palabras de
Yildiz, "el concepto del espacio y la dimension semantica de la luz natural son percibidos
como un todo eta mente. Como resultado, un cierto efecto psicolégico o un significado

del espacio se revela como un juicio estétinngconciencia del espacio en el usuaffo".

La percepcion de este usuar@®m usuariaconstituye, por tanto, otro componente
fundamental para entender la arquitect@a principal condicionant® aunque no el

Unicod es, de nuevo, la ILP2.A su vez, "la percepcion de las condiciones luminicas de

un espacio no es Unica ni estatica, pues depende tanto de los aspectos fisibdbgicos
sistema neuroreceptor, como de los elementos psicoldgicos y culturales que determinan
socialmente la manera como valoramos las cualidades de un espacio y construimos las
ideas que lo sustentaff"Si, ademasrecordamos que la iluminacién somete alesp
arquitectonico a un proceso permanente de cariegamos a la conclusiéon de que un
mismo espacio no sera percibido dos veces igual por la misma persona, ya no digamos
por distintos individuo$* Este fenémeno constituygna de las grandes riquezas d

espacio activado por la luz.

3.3.4.2. La expresion de una época

Como sefiala Valero Ramos, "la arquitectura es forma construida, forma simbdlica que
interpreta la relacion del hombre con el mundo y que no se limita a la mimesis de la
realidad exteriorsino que redefine, interpreta y configura la relacion del hombre con el
mundo"® De ello se deduce qu& arquitecturgpuede entendsecomo la expresion de

una épocy, por extensionde los criterios estéticos que en cada momento histérico han

8Gokharyildiz, Doj al | kéjJ én Mi mari Mekané Bi (tesisdémaestin,r mesi Ve
Kstanbul Te k bOB% s.pi[at. por @zorkon y Wra'Natural light, 112]. Traduccién propia.

%9 SantosPesenhar a luz293-94, y Guadarrama Bronfman, "Sobre la luz natural en la arquitectura", 77.

80 Meneses!lluminacién natural”51-52.

61 lbidem 51-55.

62 valero,La materia intangible23.
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determinado la relacion entre la iluminacion natural y el espacio arquitecténico.

continuacion, abordarembsevementalgunos de los casos mas ilustrativos

Para empezaralarquitectura grieg mas que un sentido espacial, presenta un caracter
eminentementelastico; se entiende como una gran escultnogeladapor la luz
geométrica y estaticdos edificios de la Antigua Grecia son comsw pensamiento,

l6gicosy racionags "pura y equilibrda matematica euclided®

La arquitecturaromana en cambio, mucho mas pragmateangenieril, "conquista el

espacio interior como un lugar para sus acciones"; las termas y las hagsdlicgemplo,
constituyenampliosespacios con una finalidad concreta y praéidanivel formal, el

sistema arquitrabado heredado de Grecia se transforma en un juego de curvas que genera
espacios habitablege "mayor amplitud y significado, tornandose materia luminésa".
Comparandcel Partendn con el Panteée compruebgue sus modas de entender el

espacio ya iluminacionsondiametralment®puesbs.®®

Ya en la Edad Media,nela iglesia géticad como ya se ha anticipadlo se pretende
generar un espacgagradaliferenciado del exterior, recurriendo para ellb) la fusion

del cerramiento mural y de la fuente lumingmala vidrierg 2) una luz matizada y
coloreada hasta convertirse en-maduraly 3) un sistema constructivo visualmente
desmaterializaddEsteegpaciose presenta como un microuniverso celestial, una version

terrenal de la Jerusalén celeste que nada tiene que ver con la realidadéxterna.

Sucontexto es el de una mistica de Ig luza luz qusimbolizala divinidad y que durante
los siglos XII yXIIl protagoniza todas las reflexiones sobre la belleza, atribuida en grado
sumo "a todo aquello que participa de lo lumind$&n efecto, "4 luz del interior gotico

a través del proceso de transformacaperado enas vidrieras, se presenta como

63 Hans Sedlmayrla luce nelle sue manifestazioni artistictiealermo: Aesthetica/pnarint. Centro

internazionale studi di estética, 1985 [1978]),487[cit. por Pinto, "Arteluz", 5], y Cordero, "El espacio,
los espacios”, 883.

64 Cordero, "El espacio, los espacios”, 83.

% |bidem SedlmayrLa luce nelle sue nmifestazioni artistichg47-48 [cit. por Pinto, "Arteluz", 5].

56 Cordero, "El espacio, los espacios”, 83.

57 Valero,La materia intangible79, y Nieto, Simbolo y sistema visyds.

8 Edgar de Bruynefstudios de estética medieyvalvols. (Madrid, 1958) 15 [cit. por Nieto,Simbolo y
sistema visual46]; Nieto,Simbolo y sistema visya5 y 74 y Marta Llorente, "Luz del cénitenDisefio

interior, n.° 5(1991):47 [cit. por Valero,La materia intangible77]. La cita es de Llorente.
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contaposicionala luz natural lux corporali, encarnando la idea del simbolo déuba
spiritualis o imagen de Dios". El resultado es una gran metafora visual en la que el

espacio, intervenido por esta luz divina, se hace eco de la idea de Didsixonuodi.®®

Frente al sistema estructural gético, aparentemente ajeno a las leyes de la construccion,
la arquitectura renacentist®e plantea como "la manifestacion de una ley constructiva
interna del universQ'esto es, como un espacio que representa a la naturaleza concebida
por una mente raciond.Su belleza reside en sus proporciones y en su armonia, en el
equilibrio total de ds elementos constructivos, regidos por una perspectiva geométrica

que ordena la realiddd.

El criterio estético se ha transformado por compyeten consecuencia, también la,luz
que se vuelvblanca y didfana, natural. Se desprende del simbolisngiosaiy, en su
lugar, se entiende como Uelemento fisico que se introduce en los interiores haciéndolos
participes déa infinitud deun espacio continuo, universaiil modode los antiguos’?

Al mismo tiempo, es una luz que asegura la legibilidachsiédrmas mediante sombras
gradualesuna luzempleada como "un instrumento cientifico para la comprension de la

realidad” una luzd podriamos dealr "humanistica’

La luz en laarquitectura barro¢gor contraste, recupera su protagonismo simbdlico y se
convierte en un agente transformador del espacio, pues ya no se deduce de una idea del
cosmos. En consecuencia, el espatega de seiobjetivo y atemporapara volverse

personal y experimentabl€omo apunta Valero,[l]a importanciano reside en saber

como estan ilumindndose objetivamente las cosas que nosotros vemfes)]sionocer

las leyes segun las cuales nosotros vemos las cosas. Esa es la verdadera relacion del arte

barroco con el mundo mecho"’*

%9 Nieto, Simbolo y sistema visyal3-44.

0 Giulio Carlo Argan,Brunelleschi(Madrid: Xarait Ediciones, 1990), 1kif. por Valero, La materia
intangible, 61].

"1 Cordero, "Elespacio, los espacios", 85.

2Valero,La materia intangible57

3 |bidemy Nieto, Simbolo ysistema visuall3-34 y 106107.

"4 Valero,La materia intangible9597 y 119.
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A nivel formal,la atencion se traslada de la linea a la masa, al efecto plastico de la luz y,
sobre todo, de sus sombrkgente da sencillezrenacentistase impone el gusto por las

formas complejas, quearecen disolverse bajo la lusygert infinitud.”

Un nuevo gran cambio se produce a partir de las primeras décadas del siglo XIX, con la
arquitectura del hierro y el crist#l diferencia de las épocas anteriores, no parece estar
motivad tanto por criterios estéticos como por el potenmastructivo de los avances
tecnoldgicos derivados de la Revolucion Industti@ducidoen sdélidas yal mismo
tiempq desmaterializadas armazorfésreasque suprimen la necesidad de muros de
descargay que serevisten en su lugar, con una dermis ddrio.”® El resultado son
interiores inusitadamente amplios e iluminados, pe@en casos extremacusan un
notable inconveniente: el incremento significativo de la cantidad de luz natural que entra
en el edificio no implica una mejora de la calidadalduminacion antes al contrario,

como evidencianos problemas de deslumbramiento, pérdida de calor y falta de

privacidad que acusan los edificiosalmenteacristalados’

Ya en el siglo XX, un mejor entendimiento "de la experiencia perceptualffjsia y

psiquica asociada con la manera en la que la luz se comporta en un espwtice

haciala arquitectura funcionalist®2 Su luz, despojada de artificio o simbolisnes
cartesiana, racional, de vocacion univerpaicticamente sin sombrgsedrictamente

natural no intervenida'un atributo necesario de la arquitectura en el continuo infinito de
extension espacial® Leida en su contexto, se entiende "como la condicion natural de la
arquitectura que prefigura una sociedad pacifica libreodéradicciones y conflictos
internos’; como unsimbolo intelectual identificado con higiene y habitabilidad y
asociado a la "necesidad de que nada quede misterioso y escondido en el desarrollo de las

relaciones sociales®.

S Heinrich Wolfflin, Renacimiento y Barroc{Barcelona: Ediciones Paidds, 1991), &8 por Valero,La
materia intangible 95 y 109].

76 Oliveira, Desenhar duz, 59, y Gill, Characteristics of natural lightl3-14.

7 QOliveira, Desenhar a luz60, y Kick Baker y Koen SteemerBaylighting Design of BuildinggLondres:
James & James, 20Q2).p.[cit. por Gill, Characteristics of natural lightL4].

8 Henry Plummer,Masters of ght (Tokio: Architecture and Urbanism, 20033.p. [cit. por Gill,
Characteristics of natural lightL5]. Traduccion propia.

®Valero,La materia intangible67-69.

8 |bidem
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Las numerosas y variadas progtas sobre el empleo de la luz natural esrdgitectura
a partir del movimiento moderrsmn inabarcables. En muchos casoduso, antegjue
de corrientes es magperativohablar de arquitectos y arquitectas concrdesiqueza
volumétrica revelada pda luz y la sombra en Le Corbusier, la fluidez lumirespacial
de Mies van der Rohe, la naturalidad de la luz de Louis ikdarluz y la sombra que

tejen la experiencia en Tadao Arstin solo algunos ejempl&s.

81 Maria Cristina VélezDe los ojos a lasnanos, tocar el espacio: El espacio tactil en la arquitectura
moderna(Medellin: Universidad Nacional de Colombia, 2018)p. [cit. por Meneses, "lluminacion

natural”, 7475]; Valero,La materia intangible67, y Meneses, "lluminacién natural", 75, 77 .8

Sobre el papel de la luz en la obra de arquitectos especificos desde el movimiento moderno, véase Meneses,
"lluminacion natural”, 7287. Para una mayor profundizacién en el empleo de la luz a lo largo de la historia

de la arquitectura, véanse Giltharacteristics of natural light6-22; Oliveira,Desenhar a luz31-73, y

Castillo, "La luz en las Bellas Artgs11940. Estos dos ultimos también tratan el desarrollo de la luz
artificial.
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4. INSTALACION LUMINICA

4.1. Laluz activada en el espacio
Light is nd so much something that reveals as it is itself the revel&tion.

Afirmabamos al comienzo del apartado anterior que la arquitectura pladearse

como elfruto de la interaccidon entre un sustrato espatiahtendido como la envoltura
fisicay el espacio propiamente dicho que delidits su iluminacion. Hablabamos, por

tanto, de un espacio activado por la [Beueba de ello es el hecho de,ai@n edificio

ve alterada su iluminaciéhabitualo, directamente, queda a oscuras, cambia como obra
arquitectonica, pero sigue siendo reconocible por medio de su estructura, de su dimensién

material. Piénsese, por ejemplo, en un templo gético que haya perdido susstiriera

En la instalaciéon luminica, los elementos en juego son los mismos: espacio (en el doble
sentido indicado) y luzpero su relaciod y, por extension, el resultado de la migma

es sensiblemente distinta. La obra ya@aentifica corl espacio revetio y cualificado

por la luz, sinocon la luz siendo activada en el espacien efecto, una instalacion
luminica que se desplace de su ubicacion original se vera alterada, pero seguira siendo la
misma obra en esencia y podra reconocerse como tal. En cambigue se modifica es

la luz, entonces si estaremos hablando de una obra nig\&e yloquea su ingreso (luz

natural) o se apaga (luz artificialx instalacion dejara directamente de existir.

Resumiendo, espacio + luz = arquitectura, pero lugpaao = instalaciorVisto asi ya

no parece tan axioméatico aquello de que el orden de los sumandos no altera la suma.

Por otro lado, al espectador se le concede un papel mas importante en la instalacion
luminica que en la arquitectura, pues la obreoseibed antes que como un espacio con

una finalidad concrefa como una experiencia. Esto es, frente al caracter eminentemente
funcional de la arquitectura, la percepcion se constiy@mo comprobaremos

detenidamentmas adelant® como la razén de ser tkeinstalacion de luz.

82"La luz no es tanto algo que revela, sino que es ella mismadlac#n".James Turrellyecogido en
Julia Brown, ed.Qccluded FrortJames Turrel{Los Angeles: Lapis Press, 1985), 48.[por Bassel.ight
and space as experien@?]. Traduccion propia.

83Valero Ramosl.a materiaintangiblg 167.
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Donde mejor se aprecestadiferenciaertre el entendimiento de la relacion espacio

en la arquitectura y en la instalacion lumines enlas instalaciones de luz natural
Muchas de ellas, en efecfimesentarcaracteristicague ya han sido tratasl al hablar de

la arquitectura (el revelado de las superficies y de sus cualidades, la plasmacién del
t i e mp o écon un pnpartante matizn estas obrasayno es necesario preocuparse

por la dimension funcional de la iluminacigoyesel espaciaiueda reducido a un mero
soporte para la exhibiciéon de la luz y de sus posibilidades expre3&/ascurso, en fin,

la luz se vuelve tema.

Dos ejemplos que pueden contribuir a ilustrar este punto son las comparaciones, por un
lado, entre na estancia de l@asa Koshinpde Tadao Ando (19884) [Fig. 11] vy la
instalaciéon de Chris Fras@ne line drawing the ceiling of the Mills College Art Museum
(2010)[Fig. 12];y, por otro, entrein espacio de lBscuela Cerrillo de Maracende Elisa

Valero Ramos (2014) [Fig. 13] y otra instalacion de Chris Frasterismg2019) [Fig.

14].En el primer caso se juega con la interaccién de la luz y las superficies; en el segundo,

con el efecto dinamico del paso del tiempo.

La forma deobtene estos efectodo que podriamos llamar aspectos cuantitatigspghas

difiere entre las obras de arquitectura y sus correspondientes instatacmnésdo, a

nivel cualitativo unas y otrase basan en planteamientos opuedtashabitacion de

Tadao And, para empezar, es eso: una habitacién, un espetsiado por medio de una

luz rasante que genera color y que revela las calidades de las superficies, exactamente el
mismo tipo de luz que incorpora la instalacion de Chris Fraser. La diferencia es que en
esta ultima la obra no es la habitacion siendo cualificada por la luz, sino la luz siendo
cualificada por la habitaciérpncebidaestacomo un medio a traves del cual manifestar

la dimension artisticde la luz, antes que como un espacio habitableismo se puede

aplicar al segundo cotejdondeel efecto cambiante con el que Valero Ramos enriquece

su espacio multifuncional se convierte en el eje de la instalacion de Fraser.

Tampocose debe dejar de menciongr tratarse de un ejemploarticularmente
ilustrativo, la instalacién de Robert Irwidntitled (dawn to duskj2016)[Fig. 15]. La
obra consiste en una gran estrucigua sustituye a un antiguo hospital militar, del que

conserva los rasgos formales basicos: la forma de "Gz dsion constante de ventanas
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Esta dividida en dos mitades, una blanca y la otra nesgadidasongitudinalmente en

sus brazos largos y transversalmente en los cortos por los caracteristicos velos de malla
del artista, la Gnica dotacion material deadd construcciof* Los multiples efectos
luminicos generados a lo largo del dia a partir de la simbiosis veqpaniatias permiten

hablar deun antiguo espacio funciondlo seade una arquitecturd converticb enun
verdadero muestrario das posibiidades de la luz en relacién con el espéciesto es,

en una instalacién luminiacke pleno derechi.

Pese a no ser lo mas comun, también se pueden establecer puntos de contacto, incluso,
entre la arquitectura y la instalacion de luz artificialeEsasade algunas instalaciones

de arte cinético que guardan, a nuestro entender, un estrecho parecido con las
instalaciones de luz natural que juegan con las perforaciorEs extensién, con la
arquitectura que emplea este mismo recutédin y al cabo, elmovimiento no deja de

seruna cuestion de tiempode espacio, de cambio, variables en las que se basan tanto la
habitacion de Valero Ramos como la instalacidon de Chris Fraser que acabamos de
comentar. Si se graba esta Ultima a lo largo de un dia y se reproduce el registro resultante
a velocidad aceleda® el efecto que se obtienes muy préximo afeneradapor el
Modulador luzespacio(1930) delLaszl6 MoholyNagy o el Lichtballet (1961)de Otto
Piene[Fig. 16],2° independientemente de que la naturaleza de su luz difiera (luz natural

procedente del estior vs luz artificial producida en el propio interior).

4.2.De objeto a ambientede espectador a participante

La instalaciéon luminica constituye un ambito de creacién sumamente diversificado para
su relativamente corta vidg@ara empezar, porgue a diferencia de la arquitectuda

tiene a su disposicion dos tipos de, loan sus correspondientes casuistizagatural y

la artificial. Esta segunda es la que realmente nos interesa tratar en este apartado debido

a suidiosincrasiaen la quéodavia no hemos tenido ocasién de profundizar

84"Robert Irwin: untitled (dawn to dusk), 2016".
8 F| video esta disponible en la seccion dedicada a esta obra en la pagina web déhat&sisms".
86 véanse NikolicLight Art, 36 y 41y Gémez Arte de luz26.
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En primer lugar, frente a la impredecible y siempre cambiante luz natural, la artificial es
estable y, de alterarse, lo hace a voluntad; por otro lado, presenta un mayor potencial que
la luz natural en lo refente a la obtencion yidaegulaciérde efectos cromaticosn tercer

lugar, se diferencia de la luz natugr su dependencia d@a luminaria que la genere,

esto es, de un componente matepar ultimo, la luz artificiakse revela comel medio

idoneo para configurar espacios realmente nuevos, desligados del extdior
independientemente de que hayamos comprobado que la luz rfastalcierto punto
tambiénpued® . Estas cualidades se traducen en obras que suponen una indagacion
directa y amplisim&nlas posibilidades artisticas de la sinergiadapaciod mayor y

mas rica que la de cualquier otra disciplingy que, al mismo tiempo, replantean

seriamente el papel del espectador en la obra de arte.

Ante la ingente y manifiesta dificultad de abarees inultiples lineas de investigacion de
un campo en pleno y diversificado desarrollemos optado posimplificar su
tratamientaarticulandoloen torno dos dos factoreya mencionadoga accion de la luz
sobre el espacié® adoptando comoriterios la fisicidad y la definicion de los limites

y el papel del espectadd partir de elbs, hemos desarrollado una tentativalefnicion

de las modalidades basicas de la relagi@nno solo luzspacio, sino luespacie
espectadoen la instalaién de luz artificial resultando tres categorid3:luz escultérica

y espacio virtual2) luz escultérica, luz ambiental 3) luz, espacio y percepci¢habla
3].87 Profundizaremos en ellas en los proximos apasigolanteados como un recorrido
desdela dependencia del objetwastala conquista del ambiente y desde la nocion del

espectador como observador hasta su consagracion como participante

4.2.1.Luz escultéricey espacio virtual

Las instalaciones adscritas a esta categoria se caracterizan por el papel protagonico que
le asignan a la fisicidaden detrimento de iduminacion Es decir, es la corporeidad del

objeto que emite luz, de la superficie sobre la que esta se refleja o inclupoaedduz

87 Si bien esta clasificacion es @daboracionpropia, conviene destacar como fuente de inspiracion
inestimable de la misma la propuesta que Gomez Touet desamnrslldrabajdArte de luz: La luz artificial
como medio de expresion artistieat-80.
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incidiendoen un medio neblinoso o polvoriento lo qaata sobrel espaa, nola luz

propagada en el niso.

Pese a que dratamiento de esta fisicidadiverge de unas obras a otrdgemos
identificado do<riteriosque nos han permitidagruparlas en cuatro clases. El primero

de ellos eda distincionentre objetualidadfeciva y objetualidad virtualAquella se

refiere a instalacionegue recurren bien a luminarjdsien a elementos que reflejan la

luz, o sea, a componentes materiales; esta, en cambio, alude a obras que se sirven de la
propia luz, la cual parecadquirircomporeidadal reflejarse en particulas en suspension.

El segundo criterio es el distingo entre linea y plano, en alusién a la forma que adoptan

los objetos o los haces de luz que conforman la instalacion.

Las categorias resultantesldecombinacion de estas dosigaiesson 1) objetualidad
efectiva- linea, 2) objetualidad efectivaplano, 3) objetualidad virtual linea y 4)
objetualidad virtual plano.Para ilustrarlas, hemos seleccionado los siguientes ejemplos:
1) Breathing room llI(Antony Gormley, 2010)Permeable spacefCarlo Bernardini,
2002); 2) Seria la de la nochgSoledad Sevilla, 2015Drawing in space- echo
(Jeongmoon Choi, 2016); Bhought Form(Fan) (James Nizam, 2011); &hard of Light
(James Nizam, 201%)y Solid Light WorkgAnthony McCal) [Figs. 17 23] [Tabla 4]

En todas ellgsantes que de una configuracién lumiréspacial comparabt®nla de la
arquitectura, seria mas apropiado hablar de una luntgueieneel espacio en un sentido
casi escultéricoYa no interesa el didlogo entre las superficiesdglienitanel espacio y
la luz, concebida como un elemento inmateriadutdidadegsinicasa través de las cuales
transformala estanciaEn su lugar|a atencié se dirige al espacio contenido ernae
paredes y a la accion de la dzmbuida de materialidéd modelandolo desde dentro
Mas que a urespacio comoambiente, entonces, debemos referirnogsnaespacio

redefinido por una luz de propiedades volumétricas luz que, irGnicamente, no

88 Cabe puntualizar queestaspropuestas de James Nizam no estan concebidas propiamente como
instalaciones, sino méas bien como intervencione&spacios abandonados pensadas para ser fotografiadas,
antes que visitadaBese a ello, hemos optado por incluirlagste apartado por tratarse de abgude &s

pocas obrasque conocemosuyo empleo de la luz natural, alejandose de férmulas heredadas de la
arquitectura, se revela analogo al de las instalaciones de luz artificial. A través de precisas incisiones
muralesy de espejos estratégicamente colocados, este artista es quien de convertir la luz natural en formas
geométricas sorprendent&hillips, "James Nizam"
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iluminael espaciplo esculpeAl fin y al cabo, salvando el soporte, ¢realmente hay tanta
diferencia por ejemplogntreShard of Lightde James Nizam, $trike: To Robed and
Rudy(196971), de Richard Serra [Fig4P?

En realidad, si y no; depende, Bérqueambas obraseformulan el espacio desde su
fisicidad; no funcionan como meros volumenes expuestos en el espacio, sino que es el
espacio el que parece convertirse en un volumen susceptible de ser mdimtaitbolo

las instalaciones luminicgsie nos ocupavan un paso mas allénientras que la plancha

de acero de Serra divide efectivamente el espacio, la "esquirla" de luz de Nizam lo hace
virtualmente; la primera esorpérea la segunda solo apela a nuestra visléoluso
cuandorecurrimosa una pieza de la categoria objetualidad efeetplang comoSeria

la de la noché® que, recordemos, emplea materiddegible® , comprobamos que los
planos no son otra cosa que la lectura de nuestra mente ante series aeb#0os.

Esta diferencia se acentla en las obras que trabajan con lactimeajasde Antony
Gormleyo Carlo BernardiniLas barragotoluminiscentesle uno y la fibra éptica de otro
dibujan perimetros que nos sugiereolimenes, espacios virtualesie recreamos

mentalmente, pero que no existen como tales en una dimension fisica

Tal fendmeno tiene dosnplicacionesfundamentalespor un ladouna notable tension
dialéctica entreel espacio virtual yel real que lo contiengentre las lineastéreas y
luminosas que delinean el primero y los planos macizos y opacos que delimitan el
segundopor otro,la consagracion del papel del espectagages, desde el momento en

el que su percepcion de la pieza contempla un nivel interpretegiaoya n@uede existir
plenamente sin aqueAdemas, al tratarse de obras tridimensiongies ofrecen una
imagen distinta segun el angulo de observacinuierenqueel espectadaoias recorra

para aprehenderlas. De este modo, se introduce una dimension tempqratiencial

contrapuesta a los valores tradicionalesdeediatez ycontemplacion estaticd.
En palabras del propio Bernardirgéfiriéndose a su seri@ermeable Space

La idea de espacio permealdle la idea de espacio navegable, en el que laanginl puede
cancelar el estado visual, entonces cancel a

cruzarunestadomentflé ] puedes ver el ambiente circundante

89 Gomez Arte de luz36 y 38 y Scaravaggi, "Carlo Bernardini".
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fisica de un ambiente normal estan literalmenigeates. El espacio es permeable, de hecho la
instalacion lo atraviesa creando una nueva y personal permeabilidac¥isual.

4.2.2.Luz escultérica, luz ambiental

En estas instalacionda,fisicidadde la luminaria ya no supedita a la luz emitida por ella.
Unay otrg equiparaes, se convierten en los dos agentes que reconfigliraspacio, Si
bien de forma paralela y sensiblementstidia. En consecuenciagstas obras son
susceptibles de recibina doble lecturauna fisica y otra inmaterigfion ello, junto a los
valores escultéricos de la fuente luminica, debemos consiglersegundo factor que

viene dado por la luz y que en adelante sera fundamental: la nocion de ambiente.

De hecho, ya no saios, sino tres los limites que podemos enumerar. Los dos primeros

0 que ya conocemos y que se corresponden con la dimension fisica que acabamos de
sefalad son losdel objeto que emite la lyzlos del cerramiento murdgs terceroslos

que separan etsmcio iluminadodel que permanece en pemoa Estos Ultimos

configuranun nuevo espacio virtuél aqui en el sentido de "inmateri&™imprecisd,
como la luz qudo defing , quese salda con el desdibujamiento de los limites fisicos
en un sentiddiferente y mas radical que en la categoria que venimos de eXgdbvado
al extremo, podriamos afirmar, incluso, que los limites determinados podifuhdida

en el espacisuponerun cuestionamientdesde dentro de la idea misma de limite.

Asi, mientras que en las instalacionesajmrtado anterida luz trazeel perimetrodeun
espacio virtuab aqui en el sentido de "recreado mentalméntgle contrasta con el
real, en estas otrasume un papel unificaddConviviendo con la materialidadpnla
cualidad plastica de la luminaria, luzrechaza adoptar cualquier direccion o fodna
sea,se desprende de las propiedades escultoricas que le habian sido cénfgrigias

reencuentra con su propia naturajetarea endefinida

Asi, bienrobandoun pequefio espac@la penumbrabien inundando la habitacién, en
mayor o menor medida en estas instalaciones la luz bafia tanto las superficies materiales

como al espectadolos abarca y loglisuelve en un nuevo todo, éan ambiente

% Recogido erBcaravaggi,Carlo Bernardirl. Traduccion propia.
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envolvente, inmensable y ubicuo;'como la luz mism& No se demanda del espectador
una participacion activa de indole ni fisica ni intelectéiag ciertoy, sin embargo, recibe

de la obra mucho mas de lo que da: la luz lo hace uno con el espacio, hada menos.

El artistaque seguramente ilustra mejestas ideas es Dan Flayioon ungproduccion
estrechamente vincula@ los preceptos minimalistas; para empezar liadaaciondel

arte de cualquieafanrepresentaciona simbélico®® La pieza'es lo que es, y nadaas

[ ] . No hay ninguna psicolog2a escondida, n
supuestamente vayas a entrar en contacto", émasmoaclara® Por endgla atencién

se centraen el objetp depurado al maximoen el caso de Flavin, en losbas

fluorescentes

Lo interesante de sus instalaciones es gukferencia de lo que ocurre generalmente en
el minimalismo, el objeto nse revela comel fin Gltimo, sino que constituye una suerte
deprimer pasanatéricoa través del cuglodemosaccedern un segundo nivel inmatelia
con el que conviveel de la luz y el espacgigualmente desprovistos de cualquier artificio

que distraiga de su contemplacién cgoooossujetos artisticos.

En Untitled (to Piet Mondrian)1985)[Fig. 25], estadualidad se aprecjgerfectamente.
Por un lado, la partéisica cinco tubosfluorescentesntegrando una composicion
plastica; por otro: la intangible, un ambiente luminoso colmando el esghbiecho de
gue el color que tifie las paredes no se corresponda con el de |dtutntessentessino
con su mezclarefuerzael distingo entre las dos dimensiondsopuestas, pe

complementarias de la misma instalacion.

Otro rasgo minimalista que Flavin lleva mas ajlacias a la lues "el reconocimiento
del marco contextual como integrante de la lectura de la.&b@ajie el propio artista se

refiera a supiezascomo "situgiones” ituationg nos da una pista clara de hasta qué

%1 Ragheb, "Of Situations and Sited’5; Govan, Greens crossing greens (to Piet Mondrian who lacked
green), 1969 26, y Crary, "Untitled (to Jan and Ron Greenberg), 1932, 35.

92 Gomez Arte de luz 34.

93" Glossay of Art Terms: Minimalist, TATE, 2016 https://www.tate.org.uk/art/aterms/m/minimalism
[cit. por Nikolic, Light Art, 43.

% Recogido en Ragheb, "Giftuations and Sites14. Traduccién propia.

% Ragheb, "Of Situations and Site4'2. Traduccion propia.
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punto laadaptaciéra su entornsuponeun factorimportante en saoncepcior?® Pero es

gue la suya no es una adaptabilidad al uso. El espacio no se entiende como una habitacion
neutralde exposicionen su lugar, el valor escultorico lbs tubodluorescentey la luz

que emitenmantienen un didlogo muy premeditado con el espaemzando sus
caracteristicasg la vez quéransforméandole integrandolaomo parte de un misntodo.

En aquellos casos donde los tubos oc@sainas o se unen bloqudagorredores, esta
sinergia se hace especialmente eviderdaeno enUntitled (ca. 190) [Fig. 26].Por eso
podemos hablar de instalacjdnas quele esculturay de laluminariacomo medio para

reformular el espacio, antes que del espacio como mero contenedarrdméaia®’

Estas puntualizaciones nos conducen hacéuitima diferenciagntre Flavin y artistas

como Donald Judd o Carl Andre: la concepcién de los limites. En el minimak$mo,
espacio que acoge las obras se entiende en términos de limite material y, por consiguiente,
como un factor estructurdl."Flavin no estaba obstaculizado por tales limites, sin
embargo, pues habia descubierto que podia usar la luzgpaoaelary redefinir el

espaci,® esto es, para configurar sus propios limites.

Tanto este punto como los demas que venimos degedtaltanimplicitos en la reflexion

gue ofrece Flavin en tornoTde diagonal of personal ecstasy (the diagonal of May 25,
1963) la primera pieza en la quesievié de la lampara fluorescente como Unica materia
primal® Como se deduce del titulo, su génesis smpus punto de inflexion en la
trayectoria del artista, que supo ver en ella el comienzo de una larga indagacion en las

posibilidades de la luz transformando el espacio

Ahora todo el contenedor espacial interior y sus componénpesed, suely techdd ], podian
sostener una franja de [izpero no restrinigian su accion de luz excepto para envolverla

% |bidem

9 Dan Flavin: fluorescent light etc. from Dan Flavjpat. exp.](Ottawa: National Gallery of Canada,
1969), 176 [cit. por RaghebBOf Situations and Sites'14]; Robert Smithson, "Some Void Thoughts on
Museums" (1967)en Robert Smithson: The Collected Writingerkeley: University of California Press,
1996), 41 [cit. por Ragheb,Of Situations and Sites14], y Ragheb, Of Situations and Sites14.

% Morris, "Notes on Sculpture, Part 1Ien Artforum (Nueva York) 5, .2 (octubre de 1966): 283,
reimpres@nGregoryBattcock ed.,Minimal Art: A Critical Anthology(Berkeley: University of California
Press, 1995), 232 [cit. por Raghé®f Situations and S#s"13], y Germano Celant, "Sculpture, an
Inhabitable Architecture”, tth de Sharon Krengelen RassegngBolonia) 36, n.° 4 (diciembre de 1988)
s.p.[cit. por Ragheb’Of Situations and Sites13].

% Ragheb;'Of Situations and Sitesl'3. Traduccién propia.

100 |bidem 11.
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Mientras queel tubo en si mismo tiene una longitud real de ocho pies, su spnbiene sin
embargopordesilusoriamented i s 0 | v ®d@ntdomecuada de esto, supe que el espacio real
de una habitacion podia ser alterado y gaepodia jugacon él mediante una composicién
cuidadosa, meticulosa del equipo de iluminacifn]. Estas conclusionefprocedentdsde
propuestas complath s née permitiera sacar provecho de estructura que limitm una
habitacién, pero todaviao tan involucrad en el volumen del espagjp que es mucho mas
extensivo que la caja de la habitact&h.

Mas de una década anteacio Fontana esta explorando fassibilidadesrtisticagdela

luz de nednSi Flavin da un paso mas partiendo de los planteamientos minimahstas, |
obrasde Fontanae enmarcan en el espacialismo, una corriente fundadhmpmoen

1947 Sus indageiones orbitan en tornolas conceptos de lo material, el vacio, la luz y,
sobre todo, el espacio, que trata a través de medios novedosos proporcionados por los
avances cientificos de su tiempo, dilatando, en el proceso, los limites d&camte.
mejorse ven aplicadas es en sus instalacidedsz menos conocidad pero no menos
revolucionariad que su produccion pictérieescultorica, que desarrolla en paraféfo.

Estas piezamteresan posu audacia y su variedgalidiendo trazarse a partir de ellas
evoluciénno diacrénicaque enlaza con la siguiente categoria. El punto de partida se
encuentra e\mbiente spaziale con ne¢h967) [Fig. 27] seguramente la instalacion
masafin alos rasgogjue sefialabamasn la obraFlavin: dicotomiaentre lamaterialidad

de la luminariay la inmaterialidad de la luz, accion transformadora e integradora de la

luz sobre el espacio y contraste entre los limites fisicos y los definidos pot% luz.

El siguiente paso se corresponde Eonti di energa, ffitto al neon pefltalia 61", a

Torino (1961) [Fig. 28] De un simple tubo de ned@n una habitacionelativamente
pequefia, pasamos a siete niveles de luminamasn gran espacioCasi todos los
principios basicos se mantienen, salvando la escata diggrencia en la que nos interesa
poner el foco, a saber: el papel del espectador. Del visitante que entra en una instalaciéon
como esta no se espera una contemplacion estatica; antes al caqueal#orecorra, un

recorrido que introduce los factords tiempo, experiencia, percepcion y cantffo.

YipanFlavin,"¢ i n d a yoolwhiteh &n aatabiographical sketch",[2an Flavin: fluorescent light
etc from Dan Flavin 1920 [cit. por Ragheb;Of Situations and Sites"13]. Traduccién propialas
omisiones sirtorchetes son deag@heb.

102 Aspesi, Cane y Griccioll.ucio Fontana:" Ambienti/Environments5-7.

103y/¢ase Aspesi, Cane y Griccidliycio Fontana:' AmbientiEnvironment, 25.

104 Aspesi, Cane y Griccioll,ucio Fontana:' Ambienti/Environments 33-34.
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El dltimo ejemplo se refiere al primAmbiente spaziale: "Utopie", nella XIlI Triennale

di Milano (1964 en colaboracion con Nanda Vigéig. 29], una estancia con las paredes

y el techo forrados con papel rojo metalielsuelo cubierto con una alfombra del mismo
color y cristaleslispuestogn las esquinas del lado corto para filtrar luz de nedn también
roja. Aqui podemos hablar ya propiamergeud "ambiente": la luminaria desaparece de
nuestra vista y la luz generando un espacio igeal ha de ser experimentado por el
espectadorse revela como el tema Unico y verdadero de la offfaEste cambio,
aparentemente tan simpfgermite encuadrar edhstalaciénya en la proxima categoria,

de la que constituye una destacada precursora.

4.2.3. Luz, espacio y percepcion

Durante las décadas de los 60 y los 70 del sigloexdergen en California variastistas
cuyasradicalegropuestas, protagonizadasr la luz y el espacison la viva imagen de
la categoria que nos disponemos a acomieterconvencionalmente agrupados beljo
nombre deLight and Space Movemeltt En concreto, nos interesan Doug Wheéler
con creacionexomo Infinity Room(SA MI 75 DZ NY 12§2012)[Fig. 30]0 y, muy
especialmentelos Ganzfeldde James TurrellUno de estos ultimoreathing light
(2013)[Fig. 31], seré& la obra quendremos en mente duratbeo el apartado.

En paralelca estemovimiento, en la Costa tesde los Estados Unidge desarrolla el
minimalismo. Ambas corrientes comparten una preocupacion crecienteegpaeiale
las obras y por la experiencia del espectador, pero la primera va mdeeati:a la
consagraciéon minimalista del objeto, los integranted. gt and Spacse desprenden

de ély se centran en las nuevas indagaciones apuntf{desta desobjetualizagi@® o

105 |hidem 18.

106 Esta denominacion ha sido rechazada por los artistas impliéadosenes, incluso, han negado
cualquier relacién con los demas supuestos integrantes del presuntd griqgcuentemente cuestionada
por los historiadores. Sin embargo, sigue empleandosede thiay puesd diferencias aparée la luz, el
espacio y la percepcion protagonizan invariablemente sus blikakc, Light Art, 48; John Coplanf§oug
Wheelel{cat.exp] (s.l.: Pasadena Art Musem, 1968)y [cit. por Bassel.ight and Space as experience
4], y Butterfield, The art of light + spaceS-9.

07 FerreiraA luz da representaci@50; Bassd,ight and Space as experienéey 8; HalFoster Rosalind
Krauss, Yve-Alain Bois y Benjamin H.D. Buchloh Art Since 1900: Modernism, Antimodernism,
PostmodernisnfLondres, Thames and Hudson, 2005), &% por Paulo,'El espectador desorientado”,
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sea, el paso definitivo del objeto al ambiénté@nplica la reduccion & la obra a sus
componentes minimos: la luz y el espd€fwlos elementos ubicuos en nuestro dia a dia,
pero demasiado abstractos como para captar nuestra atencion en umlensatdoacion
sensorial. Las instalaciones comreathing lightnos invitan a verlos desgajados de la
realidad cotidiana, en siismos, y eso lo cambia tod¥.

El punto de inflexion lo constituye el mencionado efésamzfeldun estado de privacion
sensorialque desemboca da pérdidatotal del sentido de la profundidgubr parte del
espectador. Introducido en una habitacion blanca, bafiada de luz colpczadbiante
procedente de un lateral difuso, con las esquinas rediaslgasin ninguna sombra o
instalacion eléctrica a la vistaguien visita estas instalaciani® invade la sensacion de

estar inmerso en un volumen infinito de juzolor purosirreales,tal y como ocurre en

la instalacion que nos ocup® No obstantelo que esta haciendo Turréhsistimos "no

es construir un artificio ilusorio o avivar una experiencia practicamente magica, sino
mostrar algo que esta muy presente en la vida diaria del espectador aunque nunca habia

reparado en ellg!!! a saber: elidlogo de la luz y el espacio, elevado a rango artistico.

La granprotagonistas la luz, que pareamlversecorpdrea, ocupeael espacio como Si
se tratase de una presencia fis€amo apunta Turrell, la obra es eftasma luz, de
forma que elespectadqrpor primera vez, puede relacionarse directamente con ella y

conocer sus propiedades intrinsecaslasque adopta dias superficies

El espacio, posu parte queda relegado a un mero sopogeina estructura neutra

literalmente anulaalpor la luz. Si esta, ablesdibujados limitesmaterialeqque impden

204-09], y Claire Bishop,Installation Art: A Critical History (New York: Routledge, 2005), 56 [cit. por
Bassel ight and Space as experiendes].

108 BasseLight and Space as experien®@9 ; Robert I rwin ALecture for Rich:
(Chicago Humanities Festival, Chicago, 9 de noviembre de 20@8}%://www.chicagohumanities.org/
[cit. por Friel, "Sublimity in Light andSpace"”, B Melinda Wortz, "Architects of Emptinessén
Architectural SculpturdLos Angeles: Los Angeles Institute of Contemporary Art, 1980), JciB7por
Butterfield, The art of light + space26], y John CoplansDoug Wheelers.p.[cit. por Bassel.ight and
Space as experiencs].

109 Friel, "Sublimity in Light and Space'8, y Basselight and Space as experieney 43.

110 Nikolic, Light Art, 55 y 86; BasseLight and Space as experienéd y 32; Butterfield The art of light
+ space 70; Friel,"Sublimity in Light and Space7, y BerndBauer,AndreaJonasEdely BeateBellmann,
James Turrell; Lighting a plangéd de WolfgangHausler(Ostfildern Hatje Cantz Verlag2000), 61cit.
por FerreiraA luz darepresentacédol6(.

111 paulo, "El espectador desorientad204.
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aprehenderla en si mispsale reforzada, la disolucion de la envoltfiseca que define
el espaciinos despoja doda referencia visual: la habitacion se ve pfda&s decir,
suprimiendacualquier atisbo de fisicidad, la lanulatambiénnuestro entendimiento del
espaciod abstracto, pero definido por lo matedial asi commuestravision, a la que,

irbnicamente, esta relacionada de forma directa.

Privados deertezay sin masestimulogque luz y espacio pur@®nformando una "nada
[nothingneskestéril" 113 nuestraatencidénse desplazal interior. a nuestra percepcipa

coémo funciona y cuales son sus limit¥sLiteralmente, nos percibimos a nosotros
mismospercibiendda obra!!® De esta manera) tema de instalaciones coBoeathing

light 8 y delLight and Spacen genera ya no es el binomio lugspacio, sino la triada
luz-espaciepercepciort® En palabras de TurrellMi obratratasobre el espacio y laz

gue lo habita. Trata sobre la forma en que te confrontas e indagas el espacio. Trata sobre

tu forma de ver1l’

Esta ultima afirmacion resulta particularmeiitestrativa la obra antes quesobrela
percepcionversa sobréu percepcionsobre tu perqecion fenomenoldgicgara ser mas
precisosLa percepcidn interesa no en su calidad de procespugeke ser estudiadiz

forma objetiva y universasino en la medida en la gda pie auna experiencia subjetiva

y personal, fenomenol6gic¢& En relacioncon estoMonika Basséndica que'[l]a luz y

el espacio son subjetivos para cada espectador y, aunque pueden ser explorados

empiricamente, afectan al individuo en un nivel fenomenologié®e ello se deduce

112 paulo,"El espectador desorientad@03, y BasseLight and Space as experien2d y 32

113 Friel, "Sublimity in Light and Space™.

" pawna Schul d, AiPrac$Spaa@ae | andNot hendrabmghn ¢s of
Phenomenal: California Light, Space, Surfaegl. de Robin Clark (Berkeley: University of California
Press, 2011), 12tit. por Friel, 4, y Basselight and Space as experiend y 32

115 Basse, Light and Space as experience 13; ‘“Introduction”, James Turre|]l s.f,
http://jamesturrell.com/about/introductiofeit. por Nikolic, Light Art, 84], y Nikolic, Light Art, 55.La
expre#dn es de Robert Irim: "perceiving yourself perceivifig

118 Friel, "Sublimity in Light and Space'3.

117 Julia Brown, ed.Qccluded Front25 [cit. por Paulo’El espectador desorientad@02].

118 BasseLight and Space as experien@s y 4445; David Woodruff Smith, "Phenomenologyn The
Standford Encyclopedia of Philosophy ed. de Edward N. Zalta 2016
https://plato.stanford.edu/archives/win2016/entries/phenomenofoify/por Nikolic, Light Art, 86], y
Schuld, "Practically Nothing", 10feit. por Bassel.ight and Space as experiengal4].

119Basselight and Space as experienéd. Traduccion propia.
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que, indagando en la luz y el espacio, indagamos en nuestra percepcion fédgingeno

y, de este modo, completamos la ol3fa

En las instalacioneGanzfeld entoncesgl espectador se ve obligado a desechar cualquier
conocimiento previo y a confiarsesassentidos, a su percepciéitentendida aqui como
"una sensacién nueva, globaksultante de los varios estimulos simultaneamente

conjugados®??

Nos interesa, para empezar, el sentielta fisicidad. Ante la imposibilidad de interpretar
el espacio mediante la visiGgg hace necesariomar concienciad propiocuerpo en la
obra yrecorrerla, involucrarse en elém una dimensién materidtl espacio ya no se

aprehende viéndolo, sino ocupandolo y alterandolo, formando parté®de él.

Otro sentido fundamental es el del tiempa obra ofrece al espectador una experiencia
Gnica, pero a cambio le pide gse haga consciente del momento preséntesea, que

se perciba percibiendo en ese preciso ingantpieralentice su ritmo para adaptarse a
ella 'y que le ceda, en definitivparte de su tiempd el que necesite para recorrerla 'y
apreciaia cadencia con lgue cambia el color de la &z en una época en la que se ha

vuelto especialmente valios#

El color, precisamentegs el unico componente de la obra para el que la visiGen
encuentra anuladaMucho mas alla de lo anecdoéticey presencia condiciona la
percepcion de la luz y el espacio, adquéere la mano de la ldz una cierta presencia

fisica, introduce el factor del cambio y provoca una respuesta emoonal.

Llegadosa este puntgpodemosfirmar queestas instalaciongsoporcionarverdaderas
experienciasle aprendizajetanto personal como de nuestro entplbiensobre la luz y

el espacipbiensobre nuestra percepcion fenomenologra un lado, guzan nuestros

1201bidem 3y 44.

121 |bidem 12-23.

122 Ferreira,A luz da representacéd@0. Traduccién propia.

123Basselight and Space as experienea-24, 28, 3334, 40y 42.

124 FerreiraA luz da representacdd61;BasseLight and Space as experien@®, y Charles Medzinski,
"A James Turrell Retrospective: Affirmations of Perception and Spkitweek17 (1986): 1[cit. por
Basselight and Space as experien&@].

125Basselight and Space as experien@3 y 3839; Ferreira A luz da representacéd57, y Butterfield,
The art of light + spacel4.
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sentidos, pporciorandonoslas herramientasecesariapara observar el mundo de
formadiferente, mas vivida snas criticapor otro, suscitan reflexiones que se prolongan

hasta muchdespués de que el espectador abandone la habit&tion.

Por ultimo, cabe dedicar un breve apunte a aquellos artistas que, sin pertehigter al
and Spaceacusan su influencia en algunas de sus obras. El caso mas signiéisativo

de Olafur Eliasson con piezascomo Your blind movemen2010) [Fig. 2], una
habitacién llena de niebla tefiida donesde distintos colore€l tema es el mismo que
enBreathing lightd recordemos: la reduccion de la pieza a la relaciérespacio y el
potencial de esta para profundizar en la percepgiorsi bien se acusan algunas
diferencias significativasPor ejemplogl espectador asume un mayor control sobre la
obrg sebusca concienciarlsobre la repercusion dai presencia en el espacjose
celebra la tecnologia y la artificiosidad dejando a la vista la maquinaria que hace posible

la instalacion-2”

Planteamientos analogos se encuentrarBlamd light (2007) [Fig. 33], de Antony
Gormley, y enYellowbluepink(2015) [Fig. 34], de Ann Veronica Jansséfs.

126 Schuld, "Practically Nothing121 [cit. por Bassd,ight and Space as experiendd]; Basselight and

Space as experiencg3-45, y Nikolic, Light Art, 84.

En su articulo "Sublimitin the art of the Light and Space movement", Megan Friel explica las instalaciones
del Light and Space&omo reflejos de lo sublime modergAdorno, MerleadwPonty y Lyotard) "en su
presentacion dena experiencia abstracta que es simultaneamente inseadibif y sensibilizadora" [p.

2]. Se trata de una interesantisima lectura estética en la que, por motivos de extension, no podemos
profundizar en este trabajo, pero que constituye una referencia obligada para cualquiera que esté interesado
en el tema.

127 Basse, Light and Space as experienck2 y 35; Ina Blom, "Beyond the Ambient/Jenseits des
Atmosphérischen”, trad. de Bram OpstelemParkett n.° 64 (mayo de 2002): 2% [cit. por Bassel.ight

and Space as experienda]; Olafur Eliasson;Playing with space and light" [conferencid]ED, 2009,
https://www.ted.com/talks/olafur_eliasson_playing_with_space and_ligh&xi]cit. por Nikolic, Light

Art, 59], y Friel, "Sublimity in Light and Space'l5.

128y/éaseNikolic, Light Art, 76-78.
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5. CONCLUSIONES Y AMPLIACION
5.1. Conclusiones

Dicho todo esto, podemos confirmar que la luz y el espacio son totalmente
interdependienteda luz solo se manifiesta cuando incide sobre las superficies que
conforman el espacio, asimilando sus cualidades, mientras que estersuiaiando
recibe iluminaciéngue ademaslo condiciona. Es decir, la luz y el espacio se necesitan
mutuamente parhacerse visibledp cual implica qued exceptuando las instdiones
inmersivagjue acabamos de tradamo percibimos luz y espacio puros, sino luz reflejada

en el espacio y espacio definido por la luz.

La forma de entender ge aplicarla correspondencia entre estos dos elementos en la
arquitectura yen la instalacion luminica permite definirlas y diferenciarlas. Expresado
sucintamente, la arquitectura seria espacio activado por la luz; la instalacién, luz activada
en el espacioPor otro lado, la percepcién desempefia un papel importante en ambas
disciplinas pero es en la instalacién luminica donde el espectador se consagra como un
componente fundamental de la obra, pudiendo ampliar el binomeshacio a la triada

luz-espacieespectador.

Respecto a las propuestas de clasificacion, en la arquitecturadesao®llado dos, una

con los aspectos que podriamos denominar "cuantitativos" y otra con los "cualitativos”.
La primera se refiere a los condicionantes de la iluminacion natural en la arquitectura,
correspondientes con las multiples variables que afadtdnz y a la envoltura material;

la segunda, a las aportaciones de dicha iluminacion al esgasaber legibilidad,
cambio, relacién con el exterior y dimension estéfiracuando a la instalacion, se han
establecido tres categorjasloptando comoriterios la accion de la luz sobre el espacio
(con especial atencion a la fisicidad) y el papel del espectador. Son: 1) luz escultérica y

espacio virtual, 2) luz escultérica, luz ambiental y 3) luz, espacio y percepcion.
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5.2. Ampliacion

Nuestrgprincipal sugerenciale ampliacidérconsisteenestudiala relacion luzespacio en
los &mbitos artisticos que no hemos tenido ocasion de aborestedrabajo por motivos
de extensidnpero quepresentan planteamientosuy interesantes que trascienden la
férmula del espacio cerrado iluminadoanejada por la arquitectura y la instalacion
luminicay a los qued pese a ello y hasta donde hemos podido compdolsar les ha

prestado mucha menos atencién en el &mbito académico

Nos estamos refiriendspbre todpa la escultury ala pintura especialmente a partir

del siglo XX. La primera abarqaopuestas tadiversascomolas esculturas etéreas que

se funden con sus sombrasktestin Jai Klostermano los materiales transpartes del

L.A. Glass and Plastide los 60La segundae caracteriza por sk Unica disciplina que

no presenta directamente la luz y el espacio, sino que los representa o los sugiere. La
contraposicion entre las dpsincipales maneras de conseguil& consideramos que
existen en la pinturd@ a saber, una realista (0 sea, la que se apoya en la perspectiva) y
otra conceptual (a través del cofbrpuede resultar un campo de estudio de interés

Por ultimo,no queremoslejar de comentaguellas obras cuytoatamiento de la luz y el
espacio es tan particular que dificilmente pueden enmarcarse en categoria alguna. Es el
caso de loSkyspacede James Turreyl del Proyecto para Tindayde Eduardo Chillida
0 a medio camino entre la arquitectura, la instalagi@hland artd , asi como de los
experimentos pictoricescultéricos de Lucio Fontan& en concretoos conceptos

espaciales sobre fondos doradlogor poner algunos ejemplos significativos.

Tampoco descartamos, por ultimo, un enfoque interdisciplinar iqoeal® el arte con
otras manifestaciones culturales e, incluso, con la cierloiaque ampliaria
considerablementel abanico de posibilidadgda riqueza de los potenciales resultados
El ensayo de Arthur Zajonc que citabamos al comienzo de este tpaleaje tomarse
comoun muy buen ejemplde ello.Al fin y al cabo, el didlogo de la luz y el espacio es
poco menos que ubicuo y la artisticague como hemos comprobad@ de por si es un
mundd , solo una de sus mdultiples facet&eemos que merece la peseguir

explorandolas.
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ANEXO I. IMAGENES

Fig. 1. Sombra. Niall McLaughlin ArchitectSapilla del obispo Edward Kin(2012).Imagen tomada d
https://bit.ly/3zZNXUJE

Fig. 2. Color. Luis Barragan: Casa Gilardi (1976). Imagen tomada 1
https://aws.admagazine.com/prod/designs/vl/assets/1379x690/65399.jpg

[ =

O = Fig. 3.Legibilidad Peter Zumtho
Capilla de campo Bruder Kla
= & (2007). Imagen tomada 1
. e https://bit.ly/3jaTNKY.

: - -

N Fig. 4. Tiempo. Steven Hi

NG = Architects: Light scorepara e

Museo de la Ciudad, en Cass
(1995). Imagen tomada 1
https://betonbabe.tumblr.com/im:
e/17036273545

Fig. 5. Arquitectura "dialogante". Guillermo Rosell, Manuel Larrosa (arquitectos) y Félix Candela (const@agiiig:de
Palmira en Cuernavacfl95859). Imagen tomada dénttps://bit.ly/35RcdzA

Fig. 6.Arquitectura "dialogante". Toyo Ito y Cecil Balmoriabellon de la Serpentine Gallef®002). Imagen de Sylvain
Deleu, tomada denttps://bit.ly/3h0oDdq
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Fig. 7. Arquitectura "ensimismad&SainteChapelle(12421248). Imgen de Koldo Iglesias Pardo,
tomada dehttps://bit.ly/3]90ID7.

Fig. 8. Arquitectura "ensimismada". Etieabeuis Boullée:Proyecto detenotafio de Newto(1784).
Imagen tomada déttps://bit.ly/2T24Pyo

Fig. 9. Arquitectura entre "dialogante" y "ensimismadr&intedn de Agripésiglo I1). Imagen tomada ¢
https://bit.ly/2SuwOQ90

Fig. 10. Arquitectura entre "dialogante" y "ensimismaddtierto Campo Baez#&orta Milano.ll cielo in
una stanza (proyecto de 2009). Imagen tomada de https://www.campobaeza.com/v
content/uploads/2009/01/ACB_Potitéilano IMAGEN-01.jpg

Fig. 11. Tadao AndoCasa Koshin
(198084). Imagen tomada d
https://es.wikiarquitectura.com/edifi
o/casakoshino/#koshinol8

Fig. 12. Chris Frase®ne line drawin
the ceiling of the Mills College #
Museum(2010). Imagen tomadale
https://bit.ly/3g03zSlI
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Fig. 13. Elisa Valero RamosAmpliacién de la escuela Cerrillo de Maracerfad014). Imagen tomada ¢
https://www.tccuadernos.com/blog/vgontent/uploads/2019/11/tlaz-comomateriaintangile2-768x802.jpg

Fig. 14. Chris FraseAsterismg2019).Imagen tomada déittps://bit.ly/3vYfeZk

Fig. 15. Robert Irwin: Untitled (dawn to dusk) (2016). Imagen tomada d
https://neverleavetheclouds.files.wordpress.com/2019/06/9783775745604 hr02_1.jpg?w=791&!

Fig. 16. Otto Piene: Lichtballet (¢1961? 2017). Imagen de Timo Ohler, tomada :
https://spruethmagers.com/exhibitions/gtienelight-balletberlin/.

Fig. 17.0bjetualidad efectiva linea. Antony Gormley:Breathing room 111(2010). Imagen tomada ¢
https://www.antonygormley.com/uploads/images/1062_breathingroom_iii_2010_001 .ref.jpg

Fig. 18.0Objetualidad efectiva linea. Carlo Bernardini:Permeable spzes(2002). Imagen tomada ¢
http://carlobernardini.carlobernardini.it/eng/?p=2255
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Fig. 19. Objetualidad efectivaplano. Soledad Sevill&Seria la de la noch€015). Imagen tomada ¢
http://www.soledadsevilla.com/inicio/setia-de-la-noche/

Fig. 20. Objetualidad efectivgplano. Jeongmoon Chddrawing in space echo(2016). Imagen tomada 1
http://www.jeongmoon.de/asts/images/works/drawing_in_space_echo/Drawing_in_Space_Echo 1.

Fig. 21. Objetualidad virtual linea James NizamThought Form (Fan)2011).Imagen tomada d
https://jamesnizam.com/works/thougbtm-fan/.

Fig. 22. Objetualidad virtual plano. James NizamShard of Light(2011). Imagen tomada d
https://jamesnizam.com/works/shavttlight/.

Fig. 23.0bjetualidad virtuat plano.Anthony McCall:Solid Light Work¢2018).Imagen de Dan Bradig
tomada dehttps://bit.ly/3gSDF6b

Fig. 24.Richard SerraStrike: To Roberta and Rudi¥96371). Imagen de Peter Moaréomada de¢
https://sculpteemagazine.art/wpontent/uploads/2002/10/S21pg.
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Fig. 25.Dan Flavin:Untitled (to Piet MondrianY1985 [2017]).Imagen de Joaquin Cortfésmada de
https://masdearte.com/media/n_cayon_flavifi@4x682.jpg

Fig. 26. Dan Flavin:  Untitled (ca. 1970). Imagen tomada d
https://risdmuseum.org/sites/default/files/styles/scaled 600/museumplus/41357.jpg?itok=2Vv.Gn

Fig. 27. Lucio FontanaAmbiente spaziale con ne¢hO67 [2017]).Imagen de Agostino Osidcomada de
https://d2snyq93gb0udd.cloudfront.net/HangarBicoccatmmtent/uploads/2016/03/Lucio_Fang_5.jpg

Fig. 28. Lucio Fontan&onti di energia, soffitto al neon péltalia 61", a Torino(1961 [2017]).Imagen d
Agostino Osio tomada de:  https://d2snyg93gb0Oudd.cloudfront.net/HangarBicocce

content/uploads/2016/03/Lucio_Fontana_23.jpg

Fig. 29. Lucio Fontana (i
colaboracion con Nanda Vi
Ambiente spaziale: "Utopie", nella X
Triennale di Milano (1964 [2017])
Imagen de Agostino Osidomada de
https://d2snyg93gb0Oudd.cloudfront.
/HangarBicocca/wp

content/uploads/2016/03/Lucio_For

na_12.jpg
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