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“La historia formara eruditos, pero no hace héroes, sobre todo en las masas.

Solo las tradiciones, las leyendas, en fin, las historias populares, como eco que son de sus sentimientos,
de sus ideas y hasta de sus preocupaciones, tienen fuerza para inflamar la imaginacion de los pueblos”
(Juan V. de Arquiatain)

RESUMEN

Los dos grandes mitos en los que se ha asentado la cultura gallega, celtismo y medievalismo, alcanzaron
desde mediados del siglo XIX categorfa de realidad ontolégica, debido a otros elementos que se sumaron y
amplificaron las propuestas de Murguia y de Brafas: regeneracionismo y reforma gregoriana, entre otros
factores. En el siglo XX, especialmente a partir de algunos de los escritores de la generacién Nés, se dio una
nueva dimensién al enfogue del medievo musical, haciendo que la realidad gallega, su realidad musical,
fuera ligada a las excelencias del pasado medieval, mezcla de popularismo y cientifismo. Buscando estas
fuentes tedricas neotradicionalistas hemos aplicado esas tesis a parte de la obra de Rogelio Groba quien,
como ningun otro de su generacién, aplica principios de realidad ontolégica a los materiales que considera
gallegos en su esencia y en su aplicacion. Buena parte de su catdlogo lo corrobora.
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ABSTRACT

The two great myths in which Galician Culture has rested, celtism and medievalism, reached since the mid
XiX century the category of ontological reality, due to other elements that were added and that amplified
the proposals of Murgufa and Brafas: regenerationism and Gregorian reform, among other factors. During
the XX century, especially due to some of the Nos Generation writers, a new dimension was given to the
Middle Age music focus causing that the Galician reality, its musical reality, was linked to the excellences of
the Medieval past, a mixture of popularism and scientism. Looking for these theoretical neotraditionalistic
sources we have applied this thesis to part of the work of Rogelio Groba who, as none other of his
generation, applies principles of ontoligical reality to the materials he considers Galician in its esence and its
application. A considerable part of his catalogue corroborates this.

Keywords: Medievalism, R. Groba

La musica es, sin duda, una de las mas eficaces
herramientas para la construccién de cualquier
abstraccion: artfstica, social o politica. Su fuer-
te valor emotivo y la imposibilidad de raciona-
lizar su discurso (;0 quiza por la ligereza con
gue se acostumbra a analizar e interpretar su
significado?) la convierten en el medio mas efi-
caz de cualquier constructo identitario’.

Cuando hablamos de “El mito y el héroe” re-
ferido a la musica medieval, y més en concre-
to a la obra de Martin Codax, lo hacemos tra-
yendo los referentes ya conocidos de la
construccién identitaria de Murgufa y de Bra-
fias pero, también, superponiendo otros mu-
chos elementos que indirectamente —y no re-
feridos necesariamente a idearios nacionalistas
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o propiamente identitarios— han servido para ir
creando una significacion de esa musica que
sirve para la construccién estratégica de nues-
tra sociedad y que se usan para el dia a dia del
comercio musical, de la politica y de la presen-
tacion de nuestra cultura cara al exterior.

El mito del celtismo ha ocupado (y sigue ocu-
pando) un importante espacio en el discurso
paramusical; no obstante, la musica de la Edad
Media llevada de la mano del poderoso pen-
samiento tradicionalista gallego ha dado al dis-
curso una péatina de seriedad y, nos atrevemos
a decir, un caracter ontoldgico que explica efi-
cazmente nuestro yo frente a lo externo. Otros
elementos de muy diversa naturaleza (regene-
racionismo, historicismo, folklorismo, idealis-
mo, etc.) situados en otros contextos, han ser-
vido de apoyo hasta apuntalar una serie de
elementos sobre los que se ha creado un vo-
cabulario, una gramética y una sintaxis que lle-
ga hasta el momento presente de la creacién
musical.

Un discurso de dificil racionalizacién pero que,
como decimos en nuestro arrangue, es creible
porgue se sustenta en las tradiciones, en las
historias populares, y en elementos que van
maés alla de cualquier raciocinio. De ahf que ha-
blemos con propiedad del mito y del héroe.

El tradicionalismo de Alfredo Brafias

El pensamiento de Brafias, de articulacion ca-
tolico-tradicionalista, le lleva a una relativiza-
cién del mito céltico y a una fijacion medieva-
lizante que se traduce, sin mediacion alguna,
en una posicién politica pasadista en favor del
Antiguo Régimen?. Branas sintetiza magistral-
mente la oposicion historicista a la modernidad,
al hilo de un regionalismo entendido como
muro defensivo de Galicia en contra de las pe-
ligrosas decantaciones ideolégicas, politicas y
econémicas.

Coincidiendo con todo aquel movimiento es-
piritual de corte cecilianista que plantea el Re-
formismo catélico de fin de siglo, el mito de la
Edad de Oro se reformula como radical afio-
ranza del medievo, una querencia no pura-
mente retdrica sino politicamente militante y
estratégicamente activa. Monarquia tradicional
con foros como forma de régimen y una fija-
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cion idealizante del medievo. La Vida de Gali-
cia —nos dice Brafas— es la tranquila, patriarcal,
sosegada e inalterable de los pueblos agricul-
tores..., el movimiento vertiginoso de las fabri-
cas, el humo espeso de las fundiciones, €l ro-
dar incesante de los vehiculos no constituye la
fisonomia social de nuestra tierra®.

Hay, pues, en Brafas un avance sustancial en
relacién al papel jugado por el medievo en la
configuracion del caracter esencial de la cultu-
ra gallega no tanto en el cambio de marco sino
en la propia relacion con los sistemas de pro-
duccion y las relaciones sociales propias del
feudalismo, la religiosidad catdlica, etc., que
conforma una realidad que hay que recuperar
en su totalidad® .

Los componentes etnicitarios, entre los que la
musica destaca, ya no son meramente el tras-
fondo que justifica una reivindicacién, sino
también el speculum virtutis en el que debe-
mos fijar cualquier referencia. Si bien el desa-
rrollo ideolégico del pensamiento musical tra-
dicionalista se traducird musicalmente en la
serie de planteamientos regeneracionistas an-
tes sefalados, que tendran en Santiago Tafall
su punto de referencia fundamental, Brafas,
sin embargo, aprovecha la mayor parte de los
tépicos musicales que Murguia habia elevado
a la categoria de mito y que, evidentemente,
él no iba a destruir gratuitamente®.

El Regeneracionismo

Quiza no sea éste el lugar para atacar el estu-
dio del complejo tema del regeneracionismo
musical; diferentes autores han tratado el tema
desde diferentes angulos: X. R. Barreiro Fer-
nandez, desde el punto de vista de la ideologia
de la Iglesia en el siglo XIX®; E. Casares a partir
de la riquisima trayectoria de F. A. Barbieri’; B.
Martinez del Fresno, como concepto teérico®;
M. A. Virgili en lo referente a la reforma musi-
cal de la Iglesia a finales del XIX®. En cualquier
caso, y dado que solo pretendemos tender un
puente entre el espiritu regeneracionista y su
aplicaciéon en Galicia (sin el cual no entenderfa-
mos todo el tratamiento del folklore y la ter-
minologia musical al referirnos a los trovadores
gallego-portugueses) es aconsejable la sintesis
gue L. Costa traza para centrar el tema del Na-
cionalismo Gallego™®, que implicitamente con-
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lleva su particular regeneracionismo. De todos
modos haremos referencia de pasada a otros
aspectos que pueden interesarnos: la reforma
del Gregoriano en Espafia, la incidencia del
Motu Propio, o un concepto interesantisimo, y
a todas luces romantico, como es el del plan-
teamiento de la esencia de la muUsica sagrada
en clave restauracionista'’. Posteriormente,
cuando hablemos de la poesia y de la musica
de los cancioneros gallego-portugueses o del
tratamiento de la musica popular tendremos
que volver al concepto polivalente y diverso de
Regeneracionismo, teniendo siempre presente
que implicito a cualquier cambio de rumbo
(politico, musical o de otro tipo) siempre se
plantea la tesis del retorno a los valores adqui-
ridos, reales o inventados: sean por la via his-
térica o por la fenomenologica'.

La busqueda de la esencia de la musica
sagrada

Un aspecto del Regeneracionismo idealista y de
cierta metodologfa fenomenolégica escasamen-
te estructurada es el que surgio a partir del Con-
cilio Vaticano Il como consecuencia de la aplica-
cién (mala aplicacion en muchos casos) de los
decretos emitidos por la Comision de Liturgia®™
y los intentos de reconducir una situacion (la
practica de la musica en el Templo) que a todas
luces se escapaba de las manos™. La puerta de-
jada abierta por la ambigtiedad de los puntos
programaticos y, cdmo no, la realidad multifor-
me del catolicismo actual, dio como resultado,
en opinion de J. Lopez-Calo, miembro activo en
aquella comisidn, movimientos imprevistos:

Desgraciadamente, dada la naturaleza
de las fuerzas ocultas que la Constitucion
ha desatado, se ha creado, en el periodo
de tiempo relativamente breve transcu-
rrido desde su promulgacion, un estado
de cosas completamente nuevo; y cada
dia nacen nuevas iniciativas, se publican
articulos y libros, se lanzan ideas; se ha-
cen, en fin, cosas, incluso las mas pere-
grinas, que no sélo dejan muy atras la
Constitucién, sino que constituyen ver-
daderas transgresiones de importantes
articulos o prescripciones de la misma,
para no hablar de su espiritu, violado
continuamente®,

En vano —indica Lopez-Calo— se recuerda que
el canto gregoriano y la polifonfa clasica han
de mantener su rango preferencial en las fun-
ciones; de nada sirvieron las recomendaciones
de Pablo VI cuando decia:

Tal vez alguno de vosotros esta preocu-
pado por las futuras aplicaciones de la
Constitucion de la Sagrada Liturgia
adoptada por los Padres del Concilio y
aprobadas por Nos mismo el 4 de di-
ciembre pasado. Lean estos parrafos de
ese admirable documento referentes al
canto litdrgico, y en particular aquel que
dice “el tesoro de la musica sagrada sea
conservado e incrementado con la ma-
yor solicitud”, y pensamos que quedaran
plenamente tranquilizados'®.

La l6gica preocupacién de buena parte de los
gue formaron aquella Comisién a la que alude
el Pontifice se vio confirmada con creces en
anos posteriores: no tanto como consecuencia
de la ambigtedad de los decretos (que eran,
mas bien, declaraciones de intenciones) sino
por la imposibilidad de ponerlos en préctica
(falta de coros, de formacién de canto grego-
riano y de decaimiento definitivo de las capillas
de musica catedralicias y de los capftulos del
clero regular), la falta de formacién de los pro-
fesionales de la musica sagrada, el amateuris-
mo notorio de los que pusieron en préactica los
decretos de la Comision, etc. Y, cdbmo no, la
pura realidad, novedosa a todas luces, de que
el pueblo participe con cantinelas, cancionci-
llas, adaptaciones, instrumentos populares, en
una nueva vision de la liturgia diametralmente
diferente a la seguida hasta el momento.

El derrumbe total del espiritu cecilianista, man-
tenido en unas pocas comunidades religiosas
hasta la actualidad, ha llevado a algunos de
aquellos idedlogos de la Constitucion conciliar
a formular, ya en la esfera ideal del anélisis fe-
nomenolégico, unas lineas de pensamiento Re-
generacionista cuyo eco ha sido muy leve,
dada la escasa trascendencia que estos escritos
ha tenido en el dfa a dia de la practica dioce-
sana habitual y ante la realidad de las plantillas
de los que toman parte en los cabildos, mo-
nasterios o seminarios. Sin embargo, dada la
categoria intelectual y su posicion privilegiada
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dentro de mundo de la musica espafiola, mu-
chos de aquellos idearios han tenido gran peso:
precisamente mantenidos por la “respiracién
asistida” que proporciona todo regeneracionis-
mo, esteticista en este caso, aungue nunca lle-
gue a plasmarse en la realidad; y también por
la carga mitificadora que acostumbran a trans-
mitir estos idearios que conectan directamente
con otros relatos mfticos y que, por eso mismo,
pueden alcanzar gran fuerza y predicamento.

De entre las posibles propuestas pertinentes'’
he escogido la de J. Lopez-Calo concentradas
en su discurso de ingreso en la Academia de
Bellas Artes, titulado “La esencia de la musica
sagrada”'®, pero reiterada en muchas de sus
abundantisimas resefas sobre el tema. Al
tiempo nos permite dar cierta continuidad a
sus anteriores propuestas reivindicativas.

Hace Lopez-Calo un planteamiento que re-
cuerda las posiciones esencialistas y ontologi-
cas cecilianas sobre las virtudes del pasado: no
se trata de una recomendacion estética sino de
una realidad atemporal que enlaza directa-
mente con el discurso tradicionalista de Alfre-
do Brafas, ajustado a la eficacia del mito,
como decfamos mas arriba:

Porque la Iglesia, como tal, es decir, en
su cabeza rectora, aquella que, segun la
promesa de Jesucristo, goza de la cons-
tante asistencia del Espfritu Santo y de
Jesucristo mismo, mantuvo, a lo largo de
los siglos, invariado el criterio sobre la
esencia de la musica sagrada y luché
denodadamente por mantenerlo, contra
todas las corrientes artisticas y sociales
que querian introducir otros conceptos
que no eran el suyo, otra diversa de la que
ella querfa. Y todo ello desde los primeros
aflos de su existencia hasta el altimo do-
cumento oficial que sobre la musica sa-
grada promulgé la misma Iglesia en la
persona de Su Santidad Pablo VI'.

En este caso, el lenguaje del yo frente a los
otros, necesario en cualquier discurso restau-
racionista, aparece en la profanidad de cierta
musica utilizada frente a la religiosidad desea-
ble. Estas ideas podrfan conectar, y de hecho
asi lo hace el profesor compostelano, con la
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gran tradicién de los padres de la Iglesia, cuan-
do hablan de los instrumentos o de la musica
profana, o con los teoricos y polemistas del si-
glo XVIl'y XVIll, desde Cerone al Padre Feijoo,
pero con la diferencia de que, en este caso, no
es una reflexion pastoral o unas consideracio-
nes tedricas en un tratado o en una diatriba,
sino la plasmacion ontoldgica de conceptos
como esencia o pureza, dificiles de concretar
en una religién de sintesis como el cristianismo.
Otro elemento de peso a la hora de definir la
musica sagrada (o la medieval, como veremos)
es su antigliedad: el siempre o el peso de la
tradicién son para los historiadores tradiciona-
listas razones suficientes:

[El gregoriano es] una forma de arte sa-
grado, cuyas raices llegan al comienzo
mismo de la Iglesia y a cuyo crecimiento
colaboraron lo Santos Padres y los Papas
de aquellos primeros siglos. Una forma de
arte sagrado que reline, como ninguna
otra, las cualidades que la Iglesia consi-
derd siempre como esenciales de la mu-
sica sagrada, de tal manera, que la Iglesia
lo reconocié siempre como suyo, por ser
el més apropiado para el culto divino®.

Sin duda, las razones de toda esta tesis nunca
pueden estar en el propio analisis de la obra
porque si intangibles son en su propia evolu-
cién inmanente también intangibles son a la
hora de ser analizados: en realidad el mito no
se analiza, se acepta. Por tanto hemos de re-
currir para explicar este tipo de planteamientos
a criterios de autoridad (Pedrell, Barbieri y otros
estaban de acuerdo y participaron en la Refor-
ma del Canto Gregoriano); a posturas ideolé-
gicas mas adecuadas a los tiempos que corren,
al ordenamiento litlrgico mas en uso, o a las
tesis teoldgico-litdrgicas mas utilizadas en cada
momento; también habra que recurrir a argu-
mentos socioldgicos (la posicion de los cabildos
que apoyan tal reforma; pero, lamentable-
mente, la historia también nos dice que apo-
yan durante muchos siglos la profanidad,
como puede ser el uso de los dramas medie-
vales en el templo, la entrada de los juglares, o
el empleo de los villancicos en la liturgia).

En suma, lo interesante de este neotradiciona-
lismo que hemos apuntado es la vigencia que
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tiene para otros temas que no nacen en prin-
cipio del mismo tronco (la pureza de los valo-
res étnicos, la autenticidad de un repertorio, y
que llega, como decfa Justo G. Beramendi, al
propio tratamiento circular de la investigacion
estudiando /o nuestro y rechazando las postu-
ras criticas que no interesan.

Martin Cédax y la aparicion del
Pergamino Vindel

La falta de musica en el repertorio gallego-por-
tugués antes de la apariciéon del Pergamino
Vindel, con la excepcién de las cantigas de
Santa Maria, impidié un fuerte desarrollo de la
investigacion musical porque, sencillamente,
no habfa referencias mas que de aquellas obras
(la musica trovadoresca) a las que no se queria
arrimar el filélogo etnicista del XIX-XX, maxi-
me en el andlisis de un repertorio popularizan-
te como el de las cantigas de amigo.

En todo caso, usando un vocabulario mas pro-
pio de un fildlogo que el de un musicélogo, y
ya con la musica del ms. Vindel en la mano,
nos habla G. Tavani de la mayor complejidad
musical de las Cantigas de Santa Marfa, com-
parando esquemas métricos similares a los de
Cédax. Lo que indica —segun el autor— que las
canciones de Alfonso X eran mas ricas, musi-
calmente hablando, frente a la “pobreza” de
las canciones de Codax?'.

En todo caso —prosigue Tavani— pare-
ce peligrosa la propuesta de H. Anglés
de etiquetar algunos textos marianos de
Alfonso X como cantigas “con forma de
una cantiga de amigo”, porque institui-
ria ilicitamente una equivalencia precisa
entre una entidad conocida y otra des-
conocida (o, si sabida, profundamente
distinta de la primera), y comportarfa una
igualmente ilegitima extensién de las es-
tructuras melddicas alfonsinas a un gé-
nero —la cantiga de amigo— que tenemos
que suponer, por los escasfsimos testi-
monios disponibles, dotado de un so-
porte musical mucho menos elaborado
gue el de las cantigas de loor. La des-
compensacion cualitativa existente entre
éstas y las cantigas de amigo de Martin
Cddax deberia mas bien invitar a la cau-
tela a cualquiera que pretenda extender

analégicamente, en los pocos casos en
gue esto seria en teorfa posible, los es-
guemas melédicos de las primeras a los
textos poéticos, estrofica y métricamen-
te similares, de las cantigas de amigo de
los que no fue transmitida la melodia®.

El primer juicio de valor surgido tras el descu-
brimiento del pergamino Vindel es el del pro-
pio Pedro Vindel en el comentario que acom-
pafa a la copia fotogréafica enviada a unos
pocos clientes privilegiados y el posterior arti-
culo informativo®. Como hemos sabido a tra-
vés de la propia Carolina Michaélis en su ex-
tenso articulo sobre el Pergamino®, el gallego
Victor Sainz Armesto, catedratico de literatura
gallega en la Universidad Complutense en
aguel momento, fue el perito de la primera va-
loracion (queremos pensar que no del juicio y
analisis posterior, entre otras cosas porque fa-
llecio cuatro meses mas tarde); Sainz Armesto
preparaba, segln nos dice Filgueira, un amplio
estudio que nunca llegaria a concluir.

Sin duda, el mejor trabajo que rodeé a la pre-
sentacion del Pergamino fue el del tandem for-
mado por Eladio Oviedo y Arce® y Santiago Ta-
fall*; la competencia profesional de ambos
investigadores y el credo ideolégico tradicio-
nalista, la corriente Reformista que les toca vi-
vir, junto con la falta de tradicion ensayistica en
Galicia, poco acostumbrada como hemos vis-
to a plasmar por escrito ideas musicales, hicie-
ron de sus escritos, aparecidos entre 1916 y
1917, un referente no sélo para los continua-
dores de su credo estético sino para corrientes
politicas totalmente distantes?. Resulta de su-
mo interés la figura de Santiago Tafall, no sélo
por haber sido el primero en traducir las canti-
gas de Martin Cédax en notacién moderna,
sino por la trascendencia de sus escritos: mo-
deradamente tradicionalistas, de esencia popu-
larista y marcadamente esencialistas, y fieles al
espiritu de la Reforma hasta el punto de cen-
surar sus propias obras, como censor que fue
del Cabildo Compostelano al que servia®®.

La transcripcion que hace Tafall, lejos de ser
fantasiosa o ingenua, como hemos leido en
més de una ocasion?®, es el fruto de su ideolo-
gia cecilianista. Su andlisis, que ahora comen-
tamos, es perfectamente valido desde los pos-
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tulados de Dom Pothier, y en todo caso sus so-
luciones sirvieron de gufa hasta la actualidad.
Seguimos en este tema a M. P. Ferreira que
hace su resefia critica sobre Tafall en el estado
de la cuestion de su monografia®. El candnigo
compostelano es el primero en traducir las can-
tigas codacianas en notacién moderna, con
una mala transcripcién paleogréfica, seguin Fe-
rreira. La lll cantiga aparece arbitrariamente res-
taurada y la VIl (Ay ondas) con una nueva
musica; afiade, ademas, acompafnamiento de
piano con una clara finalidad divulgativa, cos-
tumbre de aquella época al presentar las can-
ciones populares o supuestamente tales.

En todo caso, hemos de decir a su favor que,
teniendo en la mano las fotos trucadas que
mandd Vindel y que Tafall manejé, asf como la
circunstancia de ser pionero y no precisamente
un experto en notacion prefranconiana, el re-
sultado es satisfactorio y su intento de divulga-
cién plenamente logrado, si tenemos en cuen-
ta que sus versiones con piano, segun nos dice
J. J. Nunes, fueron las primeras que se escu-
charon en Portugal®'. En todo caso son entra-
fiables las ideas de S. Tafall sobre esta musica:

Lo que puede afirmarse, sin duda algu-
na, es que las melodfas codacianas son
genuinamente gallegas, tienen todo el
sabor y el encanto de las que aun hoy
dia podemos oir a nuestros campesinos,
y llevan en su entrafia el quid musical de
la raza, conservado hasta el presente,
por lo visto, dada la comparaciéon gue
podemos hacer entre las actuales y las
Codacianas del siglo XIIl. La tonalidad es
la misma, los giros melédicos, iguales, y
las cadencias del todo conformes con las
de nuestros alalas (...) Las canciones 32,
42y 72, ya por factura, ya por la tonali-
dad, no son tan nuestras, llevan mejor el
caracter general de la musica de su épo-
ca. La 32 y la 4° recuerdan mucho la sal-
modia litargica del primer tono *2.

Como sucedié con Michaélis de Vascongelos,
Tafall hace un feedback en la relacion de ida 'y
vuelta de la musica popular y la litargica, con
mas instinto tradicionalista de la revalorizacion
del medievo que con argumentos que lo sus-
tenten (paralelismo de géneros, estudio de la
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métrica, la acentuacion, etc.). Tafall, como de-
cia Ferreira, transcribe con criterios meramen-
te gregorianos y deja fuera cualquier enlace
entre el metro y el ritmo. Llegando, como su
comparnero Oviedo y Arce, a la total identifica-
cion a nivel formal entre tradicion liturgica y
tradicion oral (con las caracteristicas propias sa-
cadas de los libros de Solesmes: diatonismo,
ritmo libre, acentos textuales, modos, etc.) esto
le lleva, de la mano, a la identificacién ontol6-
gica de la galleguidad de esta musica en base
a aquellas caracteristicas.

La estela dejada por Tafall, que se acomodaba
perfectamente a cualquiera de las ideologias
en uso, dio lugar a diversos remedadores: unos
ligados al mundo de la musicologia, J. B Trend,
quien en su “Music in Spanish Galicia”®, repite
literalmente todos y cada uno de los puntos
trazados por Tafall en relacion con las cantigas
de Cédax. Tras presentar el Pergamino Vindel
va dejando caer uno por uno los diferentes
puntos que Tafall habfa vertido en su articulo:
la impericia del copista, el punto de vista sobre
la galleguidad de la obra, todos los aspectos
sobre la modalidad, el diatonismo, su relacion
con los Alalds, reproduciendo hasta los ejemplos
que Tafall habia utilizado para aproximar la
musica littrgica con la popular.

Pero llama atin mas la atencion cuando la re-
ferencia no viene de una reproduccion literal
con fines divulgativos sino como ideario musi-
cal del Nacionalismo activo que se empieza a
fraguar en los afos 20. Jaime Quintanilla, acti-
vista en el partido socialista, pero de esencias
galleguistas, escribe en 1920 un largo articulo
en la revista N6s** de hondas repercusiones en
cuanto que, recién fallecido Tafall, ofrece un
programa de accion politico-cultural con todas
las salvas de argumentos trafdos desde Mur-
gufa pero filtrados con frases literales de varios
escritos de Tafall. J. Quintanilla, que ya habia
preparado su pluma con un plan de articulos
sobre la soberanfa cultural y politica de Galicia
desde el punto de vista musical, traza ahora
todo el ideario (pasado, presente y futuro de la
musica gallega) pero tépico en la forma, al fal-
tarle el soporte técnico de que disponia Tafall.
En todo caso, es importante constatar que este
discurso racial, tradicionalista, gregorianista,
popularista y excluyente de cualquier realidad
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gue no sea la nuestra, ha estado presente has-
ta hoy mismo en el ideario musical galleguista.
Interesan de manera especial los escritos sobre
el trovadorismo del profesor Lépez-Calo, a quien
ya nos hemos referido largamente al hablar de
la esencia de la musica sagrada inspirada en los
principios regeneracionistas romanticos. E inte-
resa especialmente por su presencia en Galicia
como oréaculo de todo el relato medieval que él
siempre ha tocado en una linea tradicionalista,
tanto en el fondo como en las transcripciones
gue persiguen la naturalidad, la musicalidad,
principios heredados a mi entender de su maes-
tro Anglés. No le conozco sus trabajos sobre Cé-
dax, que sin duda los tendra, pero, por lo que
me ha transmitido y en ocasiones me ha encar-
gado interpretar, se encuentra a gusto con las
transcripciones de Anglés que fueron las que yo
presenté en el disco de La Musica Medieval en
Galicia; no hicimos més pruebas en aquella oca-
sion. En diversas ocasiones se ha manifestado a
favor de esta transcripcién poniendo nueva-
mente en funcién sus principios esencialistas.

Cerraremos este repaso sobre la recepcion del
Pergamino Vindei acudiendo a la figura de José
Filgueira Valverde. Su discurso musical se asien-
ta basicamente en un tradicionalismo catélico
pero de sélida erudicién, lo que da credibilidad
a un discurso fuertemente ideologizado y con
un eclecticismo que le lleva a adoptar distintas
tendencias sobre el papel separadas entre si. El
discurso etnicitario basico recuerda mucho al
Murgufa de la primera etapa: destacando los
caracteres diferenciadores y pidiendo se reco-
nozca una distincién que esta ahi, en nuestra
manera de ser. No llega a férmulas extremas
de Galicia=nacion pero el efecto es similar al
enfrentarse a la universalizacién del fenomeno
cultural, en una linea sicogeogréfica y provi-
dencialista de la cosecha de Otero Pedrayo:

Pouco importa que a vontade do noso
pobo non guixese seguir co seu espirito.
As nacionalidades inmorredoiras perdura-
ran sobor das cinzas dos que sofian nos
imperios onde en cada seran astra os mais
pequenos vilares ollaron morrer o sol.*

La "guerra” de Filgueira nunca fue de con-
quista de raza, fue de invasion cultural, de pre-
dominio artistico, de expansién musical:

Porque domear a outra naciéon é un de-
lito contra a libertade que Galicia ende-
Xamais executou; mais, en troques, te-
mos que descobrir todo un tesouro de
beleza agachado nas cantigas dos tro-
veiros e nas fermosas obras dos artis-
tas™®.

Metodoldgicamente ha construido una amplia
sintesis consistente en escasa teorizacion y
abundante erudicion, dentro de las lineas fun-
damentales de su pensamiento galleguista: el
triunfo del medievo, el cristianismo no ontolé-
gico sino cultural: la verdad es el argumento,
el dato, nunca apoyandose en posturas deter-
minantes. Su pensamiento siempre circula por-
gue no se basa en la verdad absoluta sino en
el posibilismo, en la tradicion, en la convivencia
de tendencias, lenguas, gustos, tradiciones en
el seno de una Compostela generatriz. Somos
un pais de convivencia, de mezcla de muchas
influencias ninguna de ellas excluyentes: litur-
gismo, latinismo, popularismo. ; Cémo decan-
tarse por una tesis en una Compostela llena de
variedad y de diferentes culturas?

No avanza el discurso medievalizante mucho
maés alla del pensamiento global de Tafall pero,
sin embargo, presenta puntos esenciales para
la proximidad del fenémeno en articulos subs-
tanciales sobre la versificacion, los santuarios
de las cantigas, la tematica trovadoresca galle-
ga, la presencia de la mujer, el concepto de lo
popular, etc.; articulos verdaderamente refe-
renciales®.

La cita medievalizante de Rogelio Groba

Controvertida ha sido, como hemos visto, la
aportacién musicolégica de Santiago Tafall,
aunque imprescindible su papel como teoriza-
dor del discurso musical del tradicionalismo ga-
llego, con hondas repercusiones en todo el
discurso de las diferentes corrientes del nacio-
nalismo gallego a partir de los afios 20. A par-
te de las influencias historiogréficas de su dis-
curso (especialmente en Filgueira, Quintanilla,
Otero Pedrayo, etc.), la linea gregorianista en
sus transcripciones y en la concepcién de la
musica popular tuvo también continuidad en
la obra del P. Luis M® Fdez. Espinosa, fraile fran-
ciscano ligado al circulo pontevedrés con el
que S. Tafall habia mantenido una fuerte rela-
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cién de amistad y colaboracion®®:. Como bien
dice L. Costa, dentro de los trabajos de Tafall,
el repertorio de las cantigas de amigo termina-
ria por constituirse en todo un emblema para
la galleguidad.

Rogelio Groba*, autor de uno de los catalogos
mas nutridos del panorama musical gallego, ha
dedicado una especial atencién al repertorio
medieval, con el mismo sentido esencialista y
teleolégico que hemos aplicado a Filgueira Val-
verde o a Otero Pedrayo. En todo caso, aunque
no muy proclive a afadir notas explicativas a
sus composiciones®, sin embargo, ha escrito
algunos ensayos*' de interés para comprender
su obra y, sobre todo desde nuestro anélisis ac-
tual, para encuadrarla en un movimiento que
no podrfamos llamar ya Restauracionista, tam-
poco Neodlasicista, porque el uso de los temas,
células, etc., llega a ser totalmente vanguar-
dista..., le llamaremos nostalgico del medievo,
mas como actitud ante el hecho medieval que
como una técnica concreta para desarrollar
esta orientacion arcaizante ya que sus recursos
son muy variados: desde el empleo literal de la
cita popular a tratamientos “escondidos”,
transformados o sencillamente manipulados
con intencionalidad genética.

En todo caso, él trata de aproximarnos algo
mdés a su postura ante el papel pautado di-
ciéndonos que se marca dos metas esenciales:
la calidad (si la obra es buena —nos dice- el
tiempo no la desgasta, todo lo contrario) y la
autenticidad; suponemos por la explicacién
que da a continuacién que se trata de un com-
promiso ante la galleguidad; ¢ o bien hemos de
pensar en la sinceridad? ;o tal vez un respeto
hacia la etnicidad? (eso me ha parecido enten-

. der tras las conversaciones mantenidas con el

autor); en todo caso dos compromisos inefudi-
bles, como él nos dice: ético y artistico; de
cualquier modo, no le corresponde a él —escri-
be— decir si su obra tiene esta divina dualidad,
sin embargo, me hallo en situacién de poder
afirmar que toda ella ha sido asistida por estos
dos compromisos ético-artisticos y sin conce-
siones a conceptos de calidad temporal, mate-
rial y, por tanto, efimera®.

El tema se aclara un poco al adentrase en el
analisis (mejor reflexion en voz alta) de los di-
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Versos géneros. Recogemos algunos puntos de
interés:

a) En los lieder con texto gallego habla por
un lado de un estilo compositivo referencial
(clasico) pero afnade su intencionalidad nacio-
nalista que aflora envuelto de franco romanti-
cismo en algunas obras; asf en una —Cantigas
do Mifo*~ donde el descriptivismo esencial-
mente étnico, trata de profundizar en la foné-
tica poética de Diaz Jdcome.

b) El descriptivismo se traduce a veces en
simbolismo convencional, al atribuir a los di-
ferentes apartados timbricos un rol objetiva-
mente pictorico (transparencia, solemnidad,
etc.). Tal es el caso de Cantar do vento marei-
ro*, ... cuya resonancia no podia hallar mejor
traductor que la orquesta y el espiritu lumino-
so corufiés en la voz femenina, por bella, bri-
llante y fresca... En Ben te vin Cruna® el coro
intenta cantar la monumentalidad histérica de
la ciudad vieja, la orquesta la galleguidad uni-
versal de La Corufia y la voz la irresistible po-
larizacion que esta urbe ejerce sobre propios y
extranos.

C) A veces recurre a referencias historicistas,
herméticas si no se explican, pero que en este
caso —el Cuarteto n° 3, Diabolus in Musica*—,
al ser una referencia al intervalo de cuarta
aumentada tiene el valor de la cita e, inevita-
blemente, de referencia medievalizante. Nos
resume la intencionalidad del planteamiento:
El Cuarteto n. 3, Diabolus in Musica toma el ti-
tulo de la cuarta aumentada, intervalo que
constituye el eje estructural de la obra impreg-
nado de carécter arcaico, a pesar de la cons-
tante utilizacion de la disonancia. El cuarteto
adquiere un contenido programatico y des-
criptivo que tiene como principal portavoz los
abundantes “glisandi”. En suma, nos hallamos
ante una obra despreocupadamente galaica,
de aliento universalizante, fondo arcaico y ten-
so vigor rftmico®.

El Concierto Gulansés* también mantiene la
intencion de la anécdota (es un concierto para
flauta) en recuerdo del nifio que fue, un flau-
tista primerizo. Nos habla de una parasicologia
ancestral que viene a ser un tipo de fenome-
nologia esencialista plasmada en su interior
como reflejo de la naturaleza. De nuevo, cémo
no, la nostalgia de un pasado:
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En los tres movimientos se dan cita la ac-
tividad, el subjetivismo lirico y lo ludico
en una partitura modal [Groba siempre
modal cuando evoca el pasado]. En
suma, puede suponer una especie de pa-
rapsicologia de la Galicia ancestral, in-
mersa en elementos realistas extraidos
de la propia naturaleza agraria®.

Una buena obra para explicar las intenciones
del compositor es su Coexistencias®, para pia-
no y gran orquesta, en donde describe el pa-
sado, el presente y el futuro:

Es quiza la obra mas acabada por su
aliento monumental y por la materializa-
cién de un mundo de coexistencias dis-
pares que estan presentes en la Galicia
del pasado, del presente y del futuro...
hay un galleguismo de profundidad his-
torica en ciertas partes®'.

La célula de la cuarta aumentada la volvera a
usar como elemento referencial del pasado. En
este caso se traslada al mundo celta con la
obra Nemet®. Habla del olor de la ancestrali-
dad [algo vertiginoso si pensamos en la trans-
formacion de la sensacion del pasado en sen-
saciones acusticas]:

Nemet lugar de culto religioso para los
celtas, es un concierto para violin y cuer-
da. Volvemos a encontrarnos con el olor
de la ancestralidad ya presente en las
obras anteriores... En esta obra, la galle-
guidad se adentra todavia mas en el pa-
sado que las precedentes.

Célula-intervalo de cuarta aumentada que
vuelve a usar con las mismas intenciones refe-
renciales al pasado remoto en el Concierto n°
2 para violin, “Confidencias”, y mas tarde en
la Sinfonia Ludica. En la Sinfonia Bucdlica pre-
tende mostrar la naturaleza, tal cual, desde
una vision agnostica; en ella preferentemente
usa la modalidad®:.

Hemos analizado obras que contienen material
tematico medieval. Es el caso del nimero As
eternas rutas, de la Cantata Xacobea®, en
donde usa con diferente tratamiento el tema

del estribillo de la can_tiga de loor n° 100 (San- .

ta Maria estrela do dja), transportado un tono
bajo.

Podemos profundizar algo mas en el ideario
estético de Rogelio Groba. En su libro sobre los
Alalds hace una declaracién de intenciones con
una especie de "“captatio benevolentiae” a fin
de que el lector no se haga demasiadas ilusio-
nes; quiza resultado —autocritica del yo colec-
tivo podrfamos decir— de tantos prélogos en
los que se nos proclama la grandeza y singula-
ridad de lo que tenemos entre manos.

Comprendemos —nos dice— que resulta
halagador para los fanaticos patrioteros
la proclama de riqueza lfrica y musical
popular. Pero no podemos tolerar la fal-
sa riqueza. Es necesario, aunque duela,
asumir la verdad aln a costa de que
nuestro orgullo galleguista resulte afec-
tado™.

Inmediatamente hace Groba un repaso de las
diferentes definiciones de Alald que ha encon-
trado; la primera, precisamente, del P. Fdez. Es-
pinosa:

Al principio no tenfa letra; era a la ma-
nera de un lento neuma en que el can-
tor desahogaba sus sentimientos de paz,
de nostalgia, del culto a la naturaleza; di-
riase que era un himno del deber cumpli-
do, alabanza a Dios y saludo a los hom-
bres sus hermanos. Quiza por no haber
texto capaz de explicar a la vez todas es-
tas cosas, lo expresaban con el Alal, que
tanto dice en gallego en muchas circuns-
tancias y por diversos estilos®®.

La segunda referencia la toma de Casto Sam-
pedro, de la definicion del Alald que el estu-
dioso pontevedrés hace en su Cancionero.
Sampedro, como de costumbre, muy precavi-
do a la hora de hacer afirmaciones sobre pro-
cedencias o génesis:
. E

Parece tener sangre refigiosa en su esen-

cia melédica, pero hoy no se puede dilu-

cidar su verdadero origen y procedencia;

y acaso no se sabra jamas cudles sean...

Que no son solo religiosos, sino que tie-

nen un parentesco ntimo con el canto
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gregoriano, lo dice la nota que Santiago
Tafall ha tenido la bondad de facilitarnos
al ser consultado sobre este punto ¥.

Tenemos, pues, los dos puntos de partida: Ta-
fall, via Espinosa, y Sampedro, gue seran de-
terminantes para tomas de posturas posterio-
res en la elecciéon de los temas. [Pensemos, en
cualquier caso, que el discurso tedrico de Gro-
ba (esencialista y de tradicién) no va por el mis-
mo sendero gue su escritural.

Analiza Groba a continuacién la definicion
dada por Sampedro —de quien por cierto toma
unos cuantos Alalds para su andlisis— y de
quien dice ser la suya una definicion sabia por
prudente y certera, compartida con la de San-
tiago Tafall. Groba halla, efectivamente, rasgos
de la musica gregoriana, al lado de otros temas
de probada autorfa en otros repertorios folkl6-
ricos extragalaicos. En cuanto a lo primero, no
hay que olvidar —nos dice— que la Iglesia ha re-
cogido y seleccionado cantos litGrgicos del fon-
do comin?®. También se debe recordar que el
anonimato del compositor se pierde en la Edad
Media, nos dice Groba.

Siguiendo ahora la linea tradicionalista de Bra-
fias, en la orientacion sicogeogréfica y esteti-
cista de Otero Pedrayo, hace un canto a la vie-
ja civilizacion (recuerda la Edad de Oro del
medievalismo tradicionalista), con el enfrenta-
miento de contrarios de trazo marcadamente
nostalgico entre lo antiguo y lo nuevo:

Las labores campestres ya estan mecaniza-
das y de silenciosas pasaron a ruidosas.
Nada invita al lirismo. Quiza sélo la peren-
ne belleza de la comarca, pero su exalta-
ciéon aclstica es obstaculizada por la in-
tromision del efecto de la civilizacién
industrial... La intercomunicacion naturale-
za-hombre, la incidencia del medio natural
en su sentimiento dej6 de existir, la ha as-
fixiado la moderna, colérica y ruidosa tec-
nologia... Las fiestas se convierten en au-
ténticos torimentos auditivos, en las que la
horrible megafonfa acta como elemento
torturador. La paz auditiva del ayer del ala-
/4 fue arrasada también por los medios de
comunicacion: radio y television *°.

La ruptura de las tradiciones, la cultura agraria,
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han sido encerradas en los museos y no siem-
pre; y también el alald, que asume una funcién
decorativa de retrato colgado de la familia fol-
kldrica.

El uso de “Ondas do mar de Vigo” en la
obra de Groba

La primera cita la vemos en Crufesas, Diptico
sinfonico®, (Danza arcaica y muifieira). En la
presentacion de su obra®' declara que se trata
de melodfas populares, tanto ésta como la
muifieira que sigue como tema del segundo
movimiento. Usa, pues Groba los dos grandes
tdpicos representativos de la esencia de Gali-
cia: una especie de alald y una muifeira per-
fectamente definida en dindmica y regularidad.

En conversacion mantenida con R. Groba me
indicé el autor que el tema de Codax lo habfa
tomado del libro de Fdez. Espinosa, antes men-
cionado, Canto popular gallego. En todo caso
hay una reconversion ritmica caracteristica en
la obra de Groba, con transformaciones por
aumento o disminucion, con fuertes contras-
tes ritmicos (enfrentamientos en sucesién de
compases binarios y ternarios fuertemente an-
gulados por la percusién, constantes polirrit-
mias, y el uso arcaizante del organum paralelo
a una cuarta inferior).

La sequnda obra, practicamente desconocida
en Espanfa, es el Concierto para violonchelo
(Fauno)®?, una obra entre descriptiva, atmosfé-
rica podriamos decir, simbdlica en cuanto a la
aportacion de transformaciones de diferentes
mitos. Groba polariza toda la obra en la mi-
croestructura del primer tetracordo del tema
de Ondas do mar de Vigo, aunténticamente
referencial para el autor, siguiendo su estilo de
enfrentamientos de contrarios (2 temas) en el
primer movimiento en forma sonata: el primer
tema, enérgico, racional en el tratamiento,
frente al segundo tema contemplativo (una no-
che gallega, sin estrellas, dice el autor).

Siempre la célula reducida, transformada (1°y
2° tema del primer movimiento); agil y vigoro-
so en el scherzo; y la danza final en la que bus-
ca todo tipo de transformaciones: en pizzica-
to, por disminucién del tema; largos pedales
del metal; fragmentado por silencios; por re-
duccion, etc. Los planteamientos de la nueva
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musica de Bal y Gay, alld por los afios 20, se es-
tan materializando en 1991, en una obra gue
pretendidamente elige como célula generatriz
un tema (el de la primera cantiga de Martin
Cédax) que Groba considera ancestral, esen-
cial y gallego por excelencia. Y es que, como
decia lineas mas arriba, no nos hemos despe-

escaso éxito.

gado del concepto de Galicia como pueblo an-
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tratexias de construccién dunha cul-
tura nacional galega a través do feito
musical”, Actas do Simposio Etnicida-
de e Nacionalismo. Consello da Cul-
tura, Santiago, 2001, p. 249.
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no de Roma, de 6 de abril de 1964;
cit. por J. Lopez-Calo, Presente y futu-
ro de la musica sagrada. Op. cit., p.
13.

"7 Se podria acudir a los escritos de
Samuel Rubio, Dionisio Preciado, Is-
mael Fernandez de la Cuesta o del
propio José Filgueira Valverde, muy in-

cestral rehecho gloriosamente en la baja Edad
Media, discurso que Groba considera en su ge-
nética interna como algo eterno, intemporal y
propio. Aunque resulte irreconocible el tras-
fondo de pasado se viste de formas nuevas
como pretendi6 en su momento Bal y Gay con

teresado siempre en temas de restau-
racion esteticista al frente de su dltimo
cargo, la Presidencia del Consello da
Cultura Galega, desde donde promo-
vié diferentes iniciativas en este senti-
do, como anteriormente habfa hecho
como Conselleiro de Cultura.

'8 Lopez-Calo, J., “La esencia de la
musica sagrada”, discurso de entrada
en la Academia de las Bellas Artes N.
S. del Rosario. La Corufia, 1980.

9 Idem, p. 5.

2 Jdem, p. 13.

2! Tavani, G., A poesia lirica galego-
portuguesa, Galaxia, Vigo, 1986, p.
238. No parece aconsejable este tipo
de antitesis porque, seguramente, no
tenemos motivos para pensar lo con-
trario en relacién a la calidad y valor
de las cantigas de M. Codax, de otro
modo no habrian pasado a los ma-
nuscritos y mucho menos al penta-
grama. Hace afios que ha desapareci-
do del lenguaje de la critica musical
este tipo de comparaciones de géne-
ros diferentes, de obras hechas en
épocas y contextos distintos y desti-
nadas a publicos distintos, aunque al-
gunos fildlogos siguen cayendo en la
tentacion de emplear estas compara-
ciones obsoletas.

2 Tavani, G., A poesia lirica, p. 240.

2 Vindel, P. (sd. D.L. Orvenipe),
“Las siete canciones de la enamorada,
poema musical por Martin Codax”,
Arte Espariol, Afio lll, n° 1, febrero
(1914) 27-31.

2 Michaélis de Vascongellos, C., “A
proposito de Martim Codax e das suas
cantigas de amor”, Revista de Filolo-
gla Espanola Il (1915) 255.

%5 Qviedo Arce, E., “El genuino
Martin Codax. Trovador gallego del si-
glo XIll", Boletin Academia Gallega, n°
109, 111,112, 113, 114y 117 (1916-
1917); pp. 1-16, 57-73, 89-104, 121-
152, 153-162 y 233-257, respectiva-
mente.

2 Tafall Abad, S., “El genuino Mar-
tin Codax. Juglar gallego del siglo
X", Boletin Academia Gallega, n°
118 (1917) 265-271.

7 Evito hacer una presentacion de
ambos personajes, asi como de su pa-
pel como militantes activos de la co-
rriente tradicionalista compostelana
que lideraba Brafias, ya que esta ex-
tensivamente tratado el tema por L.
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Costa, en el capitulo XVI de su tesis
doctoral. Nos limitaremos a conside-
rarlos como pioneros en la ciencia mu-
sicolégica gallega y espejo en el que
se han mirado Otero Pedrayo, Filguei-
ra Valverde, Casto Sampedro, Sainz
Armesto, Lépez-Calo y tantos otros, al
referirse al papel de Cédax en el tema
de la galleguidad.

% Remito al magnifico capitulo so-
bre S. Tafall de L. Costa (Capitulo XVI
de su tesis: “ldeologia, estética y cons-
truccion historiografica en la obra de
Santiago Tafall y Eladio Oviedo”), qui-
z4 la biografia mas actualizada y com-
pleta con datos de primera mano so-
bre las contingencias de la creacion de
su obra, su participacién en el movi-
miento tradicionalista, sus escritos sobre
musica y musicos gallegos, su relacion
con los primeros etnomusicélogos, y
su ideario que tanto influjo tuvo por la
suave integracion de lo popular y lo [i-
targico. Me limitaré a todo lo relacio-
nado con su aproximacion a la musica
medieval dentro del ideario restaura-
cionista y tradicionalista. Podemos ver
en bibliografia su produccion bésica.

2 En opinién de Lopez-Calo: “En
una palabra, y sin que sea caer en las
ingenuas afirmaciones de Tafall, nos
encontramos ante unas composicio-
nes cultas, si, pero nacidas de un ar-
tista que siente el alma de un pueblo,
de una raza, y la siente como una in-
tensidad y una sinceridad como, me-
dio milenio més tarde, la sentirian Ro-
salia de Castro, Curros Enriquez, Juan
Montes, Pascual Veiga o Marcial del
Adalid... La transcripcion de Tafall es
producto casi exclusivo de la fantasia.
Hasta el extremo que él vefa en las
melodias codacianas intimos paren-
tescos con algunas formas de la musi-
ca popular gallega, parentescos que
evidentemente no provenian mas que
de su arbitraria y gratuita transcrip-
cion” (Lépez-Calo, José, “Musicos y
compositores”...; p. 20).

30Vid. para el estado de la cuestién
M. P. Ferreira, O som, p. 91ss.

31 ). ). Nunes, Cantigas de Martin
Cddax, nos dice que las cantigas de
Codax se escucharon por primera vez
con esta versién para piano de Tafall,
entre 1923 y 1925; Cit. por M. P. Fe-
rreira, O som, p. 92. Recordamos que
la soprano Marfa Teresa del Castillo
canté alguna de ellas en la Real Aca-
demia Galega en el dia das letras ga-
legas de 1984 en el que se homena-
jeaba a Alfonso X, siguiendo también
esta version histérica de Tafall.

3.5 Tafall, S., “El genuino Martin
Cédax. Juglar Gallego del s. XlllI”, Bo-
letin de la Real Academia Gallega, n°
118, del afo 1917, p. 270.

3 Trend, J. B., “Music in Spanish
Galicia”, Music & Letters, V, n° 1
(1924).

3 Quintanilla, J. “O nazonalismo
musical galego”, en Nés | (1920) 5.

35 Cit. por Fdez. del Riego, F., Pen-
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samento galeguista do século XX.
Vigo, 1983, p. 184.

3 |dem, p. 186.

37 Existe un verdadero problema
para hacer una recopilacién global de
su obra porgue ha escrito intensa-
mente hasta el dfa de su muerte, en
medios académicos o en diarios, arti-
culos muchos de los cuales han sido
recopilados en su coleccion Adral que
se quedo en el nimero IX. Haciendo
una seleccion, recomendariamos: —:
"Poesfa de santuarios”, recogido en
Estudios sobre lirica medieval. Traba-
llos dispersos (1925-1987), Galaxia,
Vigo, 1992, pp. 53-69; — "Introduc-
cion y notas bibliogréaficas”, en Sam-
pedro, C., Cancionero Musical de Ga-
licia. Fundacion Barrié de la Maza, A
Coruna, 1942. pp. 7-47; — “Formas
parddicas en la lirica medieval”, Revis-
ta de las Ciencias Xl (1947) 913; —£s-
tudios sobre lirica Medieval. Galaxia,
Vigo, 1992.

¥ Segun Alberto Vilanova (Gran
Enciclopedia Gallega, t. 12) Fernandez
Espinosa pertenecia a este circulo; ha-
bia llegado a Pontevedra en 1909, con
motivo de la restauracién en la ciudad
de la Orden Franciscana, a la que per-
tenecia; permanecié en Pontevedra
hasta su muerte, en 1960. Socio fun-
dador de la Sociedad Polifénica de
Pontevedra compuso para ella algunas
canciones sobre temas medievales
(Camifia don Sancho o Cancion de
sejtura, entre otras) y otras muchas de
tematica popular. Publico entre otros
dos libros dedicados a la musica po-
pular de Galicia (en 1922 y en 1940,
respectivamente). Fdez. Espinosa es,
sin duda, el puente de union con la
obra de Tafall y animador y tertuliano
del circulo pontevedrés. Vid. También
en Luis Costa el cap. XIX de su tesis,
dedicado a Tafall, en donde se estu-
dian sus relaciones con el circulo de
Casto Sampedro en Pontevedra.

3 Rogelio Groba (1930) pertenece
a la familia de musicos del area pon-
tevedresa de Ponteareas, en donde se
formo en la academia de la Banda “La
Unién” de Guléns, su parroquia natal.
Obtiene en Madrid el titulo de Profe-
sor de Composicion en el Conservato-
rio Superior. En 1962 se traslada a Sui-
za en donde accedera a la direccion
de diversas sociedades musicales en el
Cantén de Yverdon. Desde 1967, has-
ta su jubilacion, dirigié la Banda-Or-
questa de La Corufia y diversos coros
locales, como £/ Eco o Follas Novas;
fue durante varios afos director del
Conservatorio de Musica de la ciudad
y promotor de la actual Orquesta Sin-
fonica de Galicia. Es autor de un im-
portante catalogo con obras (vid. Cata-
logo de SGAE): para banda, instrumento
solista, cuarteto, fieder en gallego, can-
ciones corales, sinfonico-corales y para
orquesta en grande y pequefio for-
mato, y dos operas: Maria Pita y Divi-
nas Palabras, de Valle Inclan. Mucha

de su obra esta editada, asi como gra-
bada buena parte de su repertorio
para piano o gran orquesta. Ha desta-
cado también por su labor de eficaz
orquestador de obras de Soutullo,
Baudot, Pascual Veiga o Juan Montes.
Es autor de diversos tratados y ensa-
yos sobresaliendo —: Andlisis de 252
Alalds. Diputacion de La Coruna,
1998. Existe un catalogo de su obra
renovado (hasta 1997), en vias de pu-
blicacién, de la autorfa de Juan Durén,
que es el que hemos usado para refe-
renciar las obras que comentamos.
Recientemente han salido a la luz sus
memorias, editadas por Galaxia (Vigo),
2000. R. Groba ha sido el director de
la mayor parte de sus estrenos.

40 Salvo en las reflexiones a su obra
de 1985. No soy un convencido —nos
dice— vinculante de la necesidad de
explicacion de la obra por parte del
autor. Creo que el compositor se ex-
plica en su obra y que el perceptor de
la misma, el publico, no debe ser
coaccionado por las explicaciones de
la autoria del objeto sonoro, en suma
de la obra, habida cuenta de que, in-
cluso, se podria contribuir con esta ex-
plicacion a frustrar el efecto mds su-
blime y divino de la produccién
artistica: la libertad de que cada audi-
tor se deje llevar por las més diversas
sugerencias de la misma. Groba, R.,
“Mi obra musical hasta diciembre de
1985", Abrente nos. 16, 17 y 18
(1984-6).

41 Especialmente de interés para lo
que nos ocupa, Groba, R., “Mi obra
musical hasta diciembre de 1985”,
Op. cit.; y — Analisis de 252 Alalas. Di-
putacién de La Corufa, 1998.

“2 Groba, R., “Mi obra musical has-
ta diciembre de 1985”, p. 43.

4 Original de 1958 para voz y pia-
no sobre textos de José Diaz Jacome.
Primera version de 1979 paraS (o T) y
orquesta. Es significativo el comenta-
rio a la obra que hace Juan Duran en
el catalogo: Estamos ante la cronica
musical, ante la organizacion de lo
descriptivo, de lo vivencial. Galicia se
humaniza a partir de un pretexto; un
rito, una tradicion, unos prototipos,
una historia o una geografia, como
ahora el curso que sigue el Rio Mifio.
Esta abstraccion del factor descriptivo
serd uno de los ejes principales a par-
tir del cual gire en un futuro la obra
de Groba. Fotografiaré Galicia de par-
te a parte, anadiendo a los colores, las
lineas y los voltimenes, los aromas y la
psicologia (Duran, p. 65).

4 Sobre textos de Luis Iglesias de
Souza estd escrita en (1976) para so-
lista (S o T), coro y orquesta de cama-
ra; fue grabada en el disco “Cancio-
nes Gallegas” del sello Columbia en
1977 (Premio de la Critica, Galicia
1978). Nos indica J. Duran: La expre-
siva pieza est3 planteada a partir de
las referencias descriptivas del viento:
trémolos en la cuerda, ataques S0r-
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presivos, movimiento cromaético en los
planos sonoros mas graves, boca ce-
rrada en el coro, tesitura aguda de la
voz solista, etc. (Duran, p. 99).

4 Version original 12 version de
1972, sobre textos de Alberto Garcia
Ferreiro; |a v. original es para tenor so-
lista y coro a 4vm. Editada por Al-
puerto, dentro del album Canciones
de Galicia, en 1975. Aquel mismo afio
escribe la primera versién para canto
y piano, siendo estrenada por Maria
Luisa Nache en 1983. Como dice Du-
ran, alcanza a convertirse en una tan
breve como intensa semblanza de la
ciudad de La Corufa (Duran, 81), ho-
menaje que reiterard con otras bus-
quedas en Crufiesas o en la 6pera Ma-
ria Pita. En 1975 realiza la segunda
version, esa vez para S o Ty orquesta
de cdmara, fue estrenada por la mis-
ma solista en La Corufa, en 1975.
Realiza una tercera version en 1977,
para solista, coro y orquesta de cuer-
das; fue estrenada por Marfa Uriz en
1977, esta version fue grabada en el
disco Canciones Gallegas del sello Co-
lumbia en 1977.

4 Escrita en 1975 para cuarteto
con piano y estrenada en el Festival de
Cambrils ese mismo afio, alcanzé una
gran proyeccion con estrenos en dife-
rentes localidades espafiolas. Dice Du-
ran que la obra esta dentro de la “fie-
bre bartokiana” que se vivia en aquellos
afos (Duran, 98), aunque el autor no
es demasiado proclive a este referen-
te. En todo caso, la cita medievalizan-
te, como anota Groba en su autoana-
lisis, es oculta pero inequivoca y
persistente.

47 Groba, R., “Mi obra musical has-
ta diciembre de 1985", p. 48.

% Concierto para flauta y orquesta
sinfénica; fue estrenado por Miguel
de Santiago aquel mismo afo. Esta-
mos —nos dice Duran- ante el més for-
mal de los conciertos grobianos. Gro-
ba se revela como un sabio alquimista
sintetizando patrones tradicionales
con elementos de esponténeo realis-
mo a la busqueda de una enfatica efi-
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