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El orden de los retratos reales en el Tumbo A de la Catedral de Santiago posee fuertes connotaciones ideo-
I6gicas relacionadas con su comitente, Diego Gelmirez, arzobispo de Santiago. Algunas ausencias y alteraciones
en esta galeria real revela las intenciones politicas de este cartulario.
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ABSTRACT

The order of the King’s portraits in the Tumbo A of the Cathedral of Santiago has strong ideological conno-
tations related to its commissioner, Diego Gelmirez, archbishop of Santiago. Several absences and alterations
in this royal gallery reveal the political intentions of this cartulary.
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En pocos perfodos como el de la Edad Media [a
falsificacion, la invencion y la obliteracién fue-
ron consustanciales al ejercicio de la memoria
historica. Cronicas, documentos y leyendas es-
tan repletos de falsos historicos al servicio de
una ideologia que buscaba a través de la me-
moria escrita la transformacion del pasado en
beneficio del presente y con ello condicionar
irremediablemente su recepcién posterior?. De
entre las muchas férmulas de alteracién de [a his-
toria destaca por su sutileza y efectividad la
busqueda intencionada del olvido, puesto que
éste, al obviar una memoria, conlleva la afir-
macion de otra que sustituye y oculta la prece-
dente.

Dado su innegable valor histérico, la obra de
arte ha sido también objeto de manipulaciones
por parte del poder, sobre todo cuando ésta
consiste en la representacion de uno de sus
protagonistas. Es de todos sabido que el géne-
ro del retrato exalta el valor del arte como me-

No me buscarias si no me hubieses encontrado ya.
El encontrado esta siempre detras,
pero marcado por algo que es el orden del olvido’

moria y convierte a la imagen en un testimo-
nio para la posteridad. Roma entendi6 per-
fectamente esa funcion y utilizé en los retratos
de sus emperadores medios como la mentira,
el disfraz o la damnatio memoriae en benefi-
cio de gloria personal de cada uno de ellos.

Desde este particular punto de vista resulta es-
pecialmente sugerente el anélisis de la galeria
de retratos regios de la primera fase del Tum-
bo A de la Catedral de Santiago de Compos-
tela (1129-1134). Se trata de un cédice que
suponia la cabeza de serie de un ambicioso
plan disefiado conjuntamente por el tesorero
Bernardo y el arzobispo Gelmirez con el que se
pretendfa ordenar respectivamente en cinco
volimenes los documentos reales, nobiliarios,
episcopales, de gente de menor condicién y de
personas del servicio de la Iglesia.

Segun M. Diaz y Diaz, este proyecto de com-
pilacion se iniciarfa en 1127 bajo la direccion
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de Bernardo, entonces tesorero de la Catedral,
si bien su nombramiento aquel mismo afo
como canciller real por Alfonso VIl frustraria su
inmediata realizacién. De hecho, el prologo
del Tumbo A ofrece la fecha de 1129 como
momento de inicio del libro —”Fuit autem in-
ceptus iste liber in era .C.LXVI" (f. 1r.)-, cuya
primera fase concluirfa con la muerte en 1134
del tesorero-canciller en Burgos®. La labor de
seleccion del material del Tumbo estuvo al ser-
vicio de los intereses de Gelmirez, que no dudo
en excluir diplomas desfavorables en ese mo-
mento a la curia catedralicia. De hecho, falta,
como ha sefialado F. Lopez Alsina, el docu-
mento fundacional de Alfonso Il, en el que se
hablarfa de la organizacion monastica del culto
apostdlico dependiente de la congregacién de
Antealtares, la cual habia sido sustituida desde
1102 por una moderna comunidad catedrali-
cia de canénigos*.

Esta orientacion de indole politica se percibe
igualmente en el aparato decorativo. Asi, para
dar inicio a la serie, se eligio una imagen que
fuese lo suficientemente definitoria del origen
del entonces reciente status metropolitano
alcanzado por la sede compostelana en 1120
tras tres siglos de historia y de la ingente can-
tidad de privilegios regios con los que ésta se
vio beneficiada: el hallazgo de la tumba del
apostol Santiago y de sus discipulos por Teo-
domiro, obispo de Iria®.

No obstante, es la extensa galeria de retratos
reales, en la que cada uno de ellos encabeza
sus documentos de donacién a la basilica ja-
cobea, lo que le da un caracter singular a la
obra. Se trata de una tipologia de codice mi-
niado peculiar de los reinos hispanicos y con
particular fortuna en Galicia y Le6n®. De he-
cho, unos afos antes habia sido compuesto
para la Catedral de Oviedo por orden del obis-
po Pelayo, el denominado Liber Testamento-
rum (ca.1120), en el que, sin embargo, los pro-
tagonistas forman parte de verdaderas escenas
de donacién a toda pagina, en la que intervienen
varios personajes. Mas cercano a la férmula
compostelana es el llamado Libro de las Es-
tampas de la Catedral de Ledn, realizado bajo
el obispo Manrigue a principios del siglo XIll.
Tanto en Santiago como en Ledn, la sola efigie
del retratado se convierte en una verdadera
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“autentificacion” del documento que encabe-
za emulando asf la funcion en los mismos de
los sellos reales’. Dicho cometido se hace ex-
plicito en la miniatura a través de la representa-
cién de una cartela —enrollada o extendida—
que el rey blande a modo de atributo.

La conformacion de estas galerfas de retratos
en los cartularios del Occidente hispénico no
fue una tarea seriada y automatica sino reple-
ta de intenciones politicas. J. Yarza ha sefiala-
do la posibilidad de que el Libro de los Testa-
mentos estuviese dedicado a la reina Urraca,
de ahi el énfasis puesto en la representacién de
las reinas, no sblo como legitimadoras de una
dinastia de origen asturiano sino también en
su papel de favorecedoras de la sede oveten-
se, con el objeto de reivindicar Oviedo frente a
Santiago y reclamar asf su autonomia frente a
Toledo®. Por su parte, F. Galvan Freile ha apun-
tado fundamentales claves de lectura para el
Libro de las Estampas al considerar el codice
como un intento de prestigio de la sede frente
a Toledo y Santiago para atraer donaciones a
la nueva catedral emprendida por don Manri-
gue®. De hecho, resulta sintomética la inclu-
sién al final de la serie de un retrato no regio,
el de la condesa Sancha, la cual habia otorga-
do en el afio 1040 importantes bienes a favor
de la catedral leonesa'®.

Esa funcién de estimulo y acicate animé igual-
mente la compilacién del Tumbo A", cuyo ca-
racter suntuoso esta de acuerdo con la ambi-
ciosa y presuntuosa actitud de Gelmirez tras la
adquisicion de la dignidad metropolitana de su
sede en 11202, Para F Lopez Alsina, esta ex-
tensa coleccion de documentos reales se pre-
sentaba ante Alfonso VII, el nifio que habia
sido criado y coronado rey de Galicia por el
prelado compostelano en Santiago en 1111,
€OmMo una incitacién para rivalizar con sus pre-
decesores en la magnitud de sus concesiones'?.

Nadie puede negar el caracter “excesivo” de la
larga galeria de retratos del Tumbo A, nada
menos que 24 personajes vinculados directa-
mente con la monarqufa, entre reyes, nobles y
personajes regios. Dicho nimero contrasta con
las trece miniaturas de Oviedo, siete regias y
seis de papas y obispos, o con las ocho estam-
pas de Ledn, con siete reyes y una condesa.
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Tanto en los codices de Oviedo como de Leén
nos sorprende el caracter truncado y lejano de
las representaciones de la dinastia, ya que en
ambos los personajes efigiados pertenecen a un
pasado remoto directamente relacionado con
los origenes de dichas ciudades como capitales
del reino. Asf si en el Libro de Jos Testamentos
la serie comienza con Alfonso I, en el Libro de
las Estampas ésta se inaugura con Ordofio I
(914-924), el primer rey de Ledn y fundador de
la iglesia de Santa Marfa, futura catedral. En
ningun caso las galerfas terminan, como en el
Tumbo A, con la representaciéon del monarca
contemporaneo a la elaboracion del manuscri-
to =Alfonso VIl (1126-1157)~, sino tan solo en
reyes de un pasado lejano: Alfonso V (999-
1028), en el caso de Oviedo, y Alfonso VI
(1066-1109), el monarca mas reciente de las
estampas leonesas™.

M.Foucault afirmaba que en el orden de las co-
sas, en la forma de organizarlas y representar-
las por medio del lenguaje reside el contenido
del mensaje’. No obstante, las cosas y su re-
presentacién no se asemejan, por lo que, el po-
der esta en el discurso, es decir, en la interpre-
tacion gue de ellas se realiza. La galeria regia
del Tumbo A en su condicién de discurso, pro-
sopopéyico y panegirico, sobre la sede jacobea
constituye una singular exégesis de su historia.
La imagen de los reyes se convierte en un sus-
tituto de los mismos, todos ellos presentes en
un mismo cartulario, pero también en un sim-
bolo' derivado del arquetipo sagrado de la
concepcion monarquica medieval'’.

El andlisis del orden y sus alteraciones en la su-
cesion de los retratos reales es bastante signifi-
cativo de las intenciones de Gelmirez. En la se-
rie se combind el esquema jerarquico con el
cronolégico. Los reyes, de Alfonso Il a Urraca,
ocupan la primera parte. Estos ostentan las in-
signias propias de la dignidad imperial de la mo-
narquia leonesa que ya aparecian en el retrato
de Fernando | del Libro de Horas (1055): la co-
rona y el cetro dorado rematado en la cabeza de
ledn, que, en ocasiones, puede ser flordelisado™.

Subrayando dicho contenido imperial, los mo-
narcas estan sentados sobre un lujoso escafio,

e
Fig. 1. Vermudo lll. ACS, Tumbo A, f. 24r.

el cual repetidas veces consiste en una osten-
tosa silla curul, con patas rematadas en cabe-
zas y garras de ledn, en los casos de Ordofio |,
Fruela I, Ramiro I, Vermudo Il, Alfonso VI (fig. 2)
y Alfonso VIl (fig. 3). Se trata de una cita inten-
cionada al trono imperial o faldistorium, el cual
era por antonomasia el utilizado por los empe-
radores carolingios, tal y como muestra el céle-
bre trono de Dagoberto del Cabinet des Mé-
dailles de Parfs (s. IX) (fig. 4)%.

Por otra parte, el que se ha denominado el se-
gundo iluminador de la primera fase del Tum-
bo A no duda tampoco en el empleo de cier-
tos motivos para conferirle a algunos retratos
mayor ambiente palaciego, como es el caso de
los enmarques arquitecténicos?’, el motivo he-
raldico del ledn en el tapiz del retrato de Ver-
mudo lll (fig. 1) y en el escabel en el que apo-
ya los pies Alfonso V (fig. 5), asf como la
emulacién de la textura del marmol en el es-
cabel-columna de Alfonso VI (fig. 2). Los fon-
dos de los retratos de Alfonso V —tela rojiza sal-
picada de cuadrifolias (fig. 5}~y de Fernando |
—cuadricula esbozada con cuadrifolias nunca
terminadas (fig. 6)- pueden también ser consi-
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Fig. 2. Alfonso VI. ACS, f. 26v. Foto: Tino Martinez.

derados verdaderos tapices o bordados de pa-
red, los cuales segtn las descripciones decora-
ban los palacios de emperadores y reyes como
Carlomagno y Roger | de Sicilia (11154)%.

La obsesion por el ledn como motivo recurren-
te en los regalia —faldistorium, cetro, tapiz y es-
cabel- esta directamente relacionada con el
simbolismo de dicho animal, pues éste es segun
el Fisiélogo "el rey de las fieras”?. Los relatos
medievales lo imaginan, de hecho, comportan-
dose como un monarca que, para ofrecer un
banquete a los deméas animales, escoge un re-
cinto tapizado propio de su dignidad®. No cabe
tampoco olvidar que el arquetipo biblico de
trono por excelencia, el de Salomoén (1 Reyes,
10, 18-20), se decoraba con leones junto a los
brazos del asiento y en las gradas®. El propio
solio regio de Roger Il y Guillermo | en la Capi-
lla Palatina de Palermo (1158-1170) se orna a
ambos lados del respaldo con un mosaico con
sendos leones®. Su continuado recurso en las
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insignias regias del Tumbo A se explicarfa, en
definitiva, por ser el emblema heraldico por an-
tonomasia del reino de Ledn, cuyos monarcas
desde Alfonso lll ostentaban el titulo de “em-
perador” de las Espaiias.

Toda esta parafernalia palaciega que se entrevé
en el Tumbo A parece estar perfectamente de
acuerdo con otro de los grandes proyectos ar-
tisticos del Gelmirez de esos afos: la construc-
cién de un nuevo palacio arzobispal tras la ad-
quisicion de la dignidad metropolitana en 1120.
Segun narra la Historia Compostelana (11,25), di-
cho proyecto contemplaba la realizacion de un
edificio adecuado e incluso propio de un rey:

“Por eso, puesto que el palacio en el que
vivia en Compostela no era suficiente-
mente idéneo, y alli se reunfan reyes,
consules y otras personalidades, que
acudian de todas partes a la ciudad del
rey, convenia tener un palacio adecuado
e incluso propio de un rey, como corres-
pondia a un arzobispo de Santiago y le-
gado de la Santa Iglesia Romana”?.

A. Sicart habfa propuesto la intervencion de
dos artistas en las 24 efigies realizadas entre
1129y 1134. Para la primera mano, corres-
pondiente a las cinco primeras, habia sefialado
modelos carolingios y otonianos®. Asi la fron-
tal imagen de Fruela Il, con su corona remata-
da en cruz, recordaba al retrato de Otén il en
el Evangeliario de Munich®. Para el segundo
artista, mas abstracto y expresionista, autor de
las dltimas 19 vifetas, se pueden encontrar
modelos mas contemporaneos pero igualmen-
te revestidos de una fuerte carga ideoldgica.
Me refiero —siguiendo a S. Moralejo®- a los re-
toricos retratos de los emperadores Vespasia-
no y Tito de la escena de presentacion ilustra-
da en el Bellum ludaicum de Flavio Josefo,
realizado a fines del siglo Xl en Saint-Pierre de
Moissac, priorato cluniacense situado en la via
podiensis y vinculado por lo tanto a la gesta del
arte de los Caminos de Peregrinacién a Santia-
go. La autoritaria gesticulacién de las manos
de los citados emperadores anuncia la del pro-
pio Ordofio Il en el Tumbo A.

Pero es sin duda alguna en el orden de los mo-
narcas donde reside la verdadera orientacion
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Fig. 3. Alfonso VII. ACS, Tumbo A, f. 39v.

de esta galeria regia. Tras los reyes vienen las
reinas viudas, las infantas leonesas y el conde
Enrique de Portugal, sirviendo de broche de
oro a la serie el retrato del emperador reinan-
te Alfonso VII, supuesto protagonista del Tum-
bo A seguln la mayorfa de los autores. En este
aparato figurativo sorprenden ademas ciertas
alteraciones, apuntadas en parte por J. Yarza®,
gue denotan algunas intenciones del cédice.
Asf, dentro de la estricta galerfa regia se ante-
pone el retrato del Conde Raimundo de Bor-
gona, muerto en 1107, al de su mujer Urraca,
hija de Alfonso VI, que gobern6 como reina
entre 1109y 1126. Por no haber alcanzado
nunca la condicién regia, a Raimundo se le ca-
racteriza como un noble guerrero que, barba-
do, blande el atributo de la espada (fig. 7). Por

carecer de insignias de rey, su retrato tipolégico
contrasta con el espacio que ocupa en el Tum-
bo A, como se ha dicho, el de los monarcas.

Las razones de Gelmirez para otorgarle dicha
preeminencia son en sf mismas lo suficiente-
mente elocuentes y reconocibles en la propia
documentacién adjuntada al retrato del bor-
gonon®2. De hecho, tal y como recuerda un
documento de 1095 del Tumbo A (f. 28v), el
propio arzobispo habfa sido su secretario, y a
Raimundo, como Conde de Galicia, se le debfa
el privilegio de 1105 por el que se le confirma-
ba al Obispo y Cabildo de la Catedral de San-
tiago el Seforio de esta ciudad (f. 29). Tam-
bién su condicién de padre del emperador
coetaneo a la elaboracion del Tumbo A —Al-
fonso Vli-, asi como el hecho de que Raimun-
do hubiese elegido como sepultura la basilica
jacobea, donde yacia entonces en una capilla
del brazo norte del transepto desde 11075, ex-
plican su no por ello menos arbitraria coloca-
cién entre los reyes de la dinastia galaico-leone-
sa. De hecho, el proyecto politico del prelado
compostelano tenia como fin unir para la pos-
teridad la memoria de Alfonso VI, hijo de Rai-

Fig.4. Trono de Dagoberto. Cabinet des Médailles.
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Fig. 5. Alfonso V. ACS, Tumbo A, f. 20v.

mundo, con la basilica jacobea. De ahi que le
conceda a éste el titulo de canénigo con el ob-
jeto de forzarle a elegir como lugar de sepul-
tura la basilica del Apdstol y convertirlo asf en
un rex sacerdos™. Su lujosa miniatura, al final
de esta primera fase, abusa, de hecho, de los
colores mas costosos del arte de la iluminacion
(fig. 3): el dorado cubre el trono, las insignias
regias y las orlas de la tunica, parangonandolo
asf al empleo que de este pigmento se hace en
los retratos de sus predecesores —Fernando | y
Alfonso VI-, mientras que los valiosos lapisla-
zuli'y azur se usan en el fondo y la ttnica del
monarca reinante®.

Por otra parte, la caracterizacion tipologica del
conde Raimundo, con cabellos hirsutos y ges-
to decidido, parece responder a ciertas formu-
las de la fisiognémica, que adjudican tales ras-
gos al valiente®. El recurso a los rasgos fisicos
como reveladores de la personalidad del retra-
tado se dejan entrever en otras efigies del
Tumbo A. Asi el cabello erizado, la piel ne-
gruzca y el gesticulante tres cuartos de la ima-
gen de Pedro | de Aragén (1094-1104) (f. 39r)
responden a atributos propios de la crueldad y
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Fig. 6. Fernando I. ACS, Tumbo A, f. 26r.

lascivia (fig. 8)*'. Los sentimientos de Gelmirez
hacia dicho monarca no podian presentar me-
nos virulencia, ya que en la corte aragonesa
paso el resto de sus dias el depuesto obispo
compostelano Diego Peldez. De hecho, si bien
las dos donaciones del monarca aragonés se
otorgan a “Domino Deo et Sancto lacobo apos-
tolo de Gallicia”, por una clausula el prelado
desterrado —"illo episcopo don Didaco”- se
convierte en usufructuario de tales bienes has-
ta su muerte®. El miedo a ambos personajes se
refleja en la propia Historia Compostelana, en
la que se narra que el electo Gelmirez no pudo
atravesar el reino de Aragdn para ser consa-
grado en Roma como obispo en 1101:

“Pues el que habia sido obispo, Diego
Peldez, y sus parientes vivia con el rey de
Arag6n, don Pedro, por cuyo reino el
electo debia atravesar, y por ello el glo-
rioso Alfonso y la iglesia de Santiago de
ninguna manera permitian que él fuera
a Roma para su consagracién, pues te-
mian que fuera capturado por los referi-
dos enemigos”*°.
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Por otra parte, excepcional ha de considerarse
también el marco del retrato de Raimundo de
Borgofia(fig.7), el cual, huyendo de las estereo-
tipadas arquitecturas utilizadas por el sequndo
artista de esta fase, queda encuadrado por un
arco trilobulado. Dicho motivo se inspira, segun
S. Moralejo, en los repertorios decorativos de la
segunda campafa de la basilica jacobea, visibles
tanto en el exterior del testero (fig. 9), realizado
en la década de 1120, como en el retablo ar-
génteo fechado en 1135%. Se trata, por lo tan-
to, de un signo de actualidad, contemporaneo
a la elaboracion del Tumbo A, con el que quiza
se quiera senalar fa vinculacién del Conde Rai-
mundo al proyecto catedralicio de Gelmirez.

Pero las alteraciones no terminan aquf. En la
seccién correspondiente a las infantas adquie-
ren cierta preeminencia las hijas de Fernando |,
Urraca de Zamora y Elvira de Toro, colocadas
justo detrés de la reina Urraca y en un puesto
precedente con respecto a las viudas e hijas de
Vermudo II. Esta prelacién llama igualmente la
atencién si consideramos la ausencia de Gar-
cfa, hermano de Urraca y Elvira, que, como hijo
heredero de Fernando |, rein6 en Galicia entre
1065y 1071. Cabe preguntarse si nos encon-
tramos ante una verdadera damnatio memo-
riae i No hizo realmente Garcia donacién alguna
a la Catedral o no se nos ha querido transmitir
ninguna? Resulta sin duda extrafio que, ha-
biéndose educado el principe desde la edad de
diez afos en Santiago de [a mano del obispo
Cresconio (1037-1066), una vez convertido en
rey de Galicia, Garcia no otorgase privilegios a
la sede iriense*'. De hecho, su vinculacion con
la catedral compostelana queda fuera de toda
duda en el relato de una peregrinacion efec-
tuada al santuario apostélico en 1056 por un
grupo de habitantes de Lieja y Cambrai. Se-
gun dicha narracién, el rey de Galicia —enton-
ces todavia un principe adolescente— los reci-
biria en el coro de la iglesia y les haria entrega
de una caja-relicario con restos de san Bartolo-
mé, de Santiago el Mayor y de los santos Pan-
cracio y Sebastian para la iglesia de Santiago
de Lieja*. Por otra parte, tal y como propone
J. M. Andrade, los escasos documentos a él
atribuidos durante su gobierno sugieren cierta
actividad politica relevante: la donacién al mo-
nasterio benedictino de San Antolin de Toques
en 1067, la restauracion de la sede de Tui en

Fig. 8. Pedro | de Aragén. ACS, Tumbo A, f. 39r.
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Fig. 9. Arco trilobulado. Catedral de Santiago, exterior del
testero.

1068, con una donacion a la misma en 1071,
o la propia restauracion de Braga en 1070,

Sospechoso resulta a este respecto un docu-
mento de su hermana, la infanta Urraca, fecha-
do el 25 de junio de 1066 e incluido en el Tum-
bo A (f.33v.), en el que ésta concede una serie
de propiedades en Portugal a la iglesia de San-
tiago*. El privilegio contiene dos signa, los de
Urraca y Garcia, cuando lo habitual es el de te-
ner s6lo uno correspondiente al otorgante ¢ Es-
tamos quizas ante una falsificaciéon? La inquie-
tante ausencia de Garcfa en la galerfa de retratos
del Tumbo A supone la corroboracion de la Ii-
nea dinastica reinante, la stirps Fredinandi (Fer-
nando |, Alfonso VI 'y Alfonso VII), cuyo pasado
no interesaba remover. Garcfa, que habia sido
depuesto por su hermano Alfonso VI en 1072,
fallecié en 1090 tras un largo encarcelamiento.
Dado que la memoria del rey de Galicia podria,
en cierto modo, empanar la exaltacién del pro-
pio Alfonso VI, gue se convierte asf en uno de
los verdaderos protagonistas del Tumbo A, el ol-
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vido result6 ser la formula mas adecuada para
un proceso de transferencia que nos abre las
puertas del inconsciente.

De hecho, la funcién del retrato como sustitu-
to del monarca adquiere todo su sentido con
Alfonso VI (fig. 2). Este aparece cuidadosa-
mente representado hasta en sus mas minimos
detalles: sedente en el faldistorium, porta las
insignias imperiales del manto purpura, el ce-
tro leonino y la corona dorada. El aire antiqui-
zante de su efigie se redobla con la inclusion
de un escabel con forma de columna espolia-
da con estrias, una cita al marmol que ya apa-
recia en las efigies regias de la escena de pre-
sentacion del Libro de Horas de Fernando |, en
la que los reyes se colocaban sobre pequefios
podios marmoreos. A ello cabe afiadir el ge-
neroso epiteto que lo acompafia: “ADE-
FONS(us): REX: PATER/PATRIE”. Se trata de
uno de los titulos honorificos dado a los em-
peradores romanos, digno de alguien que fir-
ma sus documentos como “Adefonsus Dei
gratia Toletani imperii rex et magnificus trium-
phator” (1100) (f.26v) y “Adefonsus Dei gratia
Hispanie imperator” (1103) (f.27r).

Alfonso VI sigue, en parte, el retrato tipolégi-
co de su padre, Fernando I (fig. 6), al presen-
tarse ambos como reyes ancianos, de cabellos
blancos y togados de la simbdlica purpura impe-
rial. El reinado de Alfonso fue longevo (1066-
1109) y durante el mismo promovié la constru-
ccién de la nueva basilica jacobea y la progresiva
afirmacion de dicha sede. El que el Tumbo A
lo haya querido inmortalizar para la posteridad
con el augusto titulo de pater patrie coincide
con la panegirica vision que de su gobierno
ofrece la Crénica Najerense, 12, al celebrar con
nostalgia los tiempos alfonsinos como una era
préspera y pacifica en directo contraste con la
agitacion padecida durante el reinado de su
hija Urraca:

“Tanta pax fuit in diebus quibus ipse
regnavit, ut una sola mulier portans au-
rum, vel argentum in manu sua per om-
nem terram Hispaniae, tam habitabilem,
guam inabitabilem, in montibus vel in
campis, non inveniret qui eam tangeret,
vel aliquid mali et faceret”*.
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