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RESUMEN

Dentro de los diferentes estudios teoricos que desarrolla el futurista italiano Giacomo Balla, se aprecia un nota-
ble interés por toda una serie de tratados teoséficos y manuales relacionados con las artes herméticas, desde
postulados alquimicos hasta los trabajos mas cientificos de Giulio Belfiore y Armando Pappalardo. Igualmente, a
partir de su relacién con diversos masones, como el politico Ernesto Nathan, y artistas interesados en este campo,
como los hermanos Ginanni Corradini, Anton Giulio Bragaglia y el pintor Julius Evola, conforma un corpus rela-
cionado con las ciencias ocultistas, que empezaran a materializarse en trabajos como Transformaciones, Com-
penetraciones iridiscentes pintadas y una de sus obras cumbres Scienza contro Oscurantismo de 1920.
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ABSTRACT

In his various theoretical studies the Italian futurist Giacomo Balla displays considerable interest in a whole series
of theosophic treatises and manuals on hermetic art, from alchemic propositions to the most scientific works of
Giulio Belfiore and Armando Pappalardo. Similarly, drawing on his connections with a number of masons, such
as the politician Ernesto Nathan, and artists with an interest in the field, including the Ginanni-Corradini broth-
ers, Anton Giulio Bragaglia and Julius Evola, he builds up a corpus with links to occult science, which materi-
alises itself in works such as Transformation, Iridescent Interpenetrations, and one of his most important

paintings Scienza contro Oscurantismo of 1920.
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1. Breves apuntes biograficos adaptados al
tema

Nace en Turin en 1871, ciudad de intelec-
tuales, como los escritores Guido Gozzano,
Primo Levi; los cientificos Rita Levi Montalcini,
Jose-Louis Lagrange y Tullio Regge; y el escultor
Medardo Rosso. Ademads, esta ciudad viene
marcada por un pasado en relaciéon a las artes
esotéricas, siendo cuna de alquimistas, esotéri-
Cos y espiritistas.

En 1891, estudia en la Accademia Albertina
di Belle Arti y en el Liceo Artistico de Turin, rea-
lizando su primera exposicién bajo la tutela de
la Sociedad Promotora de Bellas Artes de esta
misma ciudad. No obstante, comienza su carre-
ra artistica en 1893 como creador de litografias,
trasladandose durante su juventud a Roma,

donde se dedica a pintar la ciudad de noche a
la vez que se interesa por la problematica del
mundo obrero y los marginados. También, en
esta ciudad, trabajard durante numerosos anos
como ilustrador, caricaturista y retratista. Ya en
1899 su trabajo es incluido en la Biennale de
Venecia y en la Esposizione Internazionale di
Belle Arti en las Galerias de la Societd degli
Amatori e Cultori di Belle Arti en Roma, donde
realizard exposiciones durante diez afos.
Posteriormente, se verd relacionado con el
futurismo, especialmente a raiz de una breve
temporada que pasa en Paris, donde trabaja
como ayudante del ilustrador Serafino Macchiati.
También, descubre in situ la fuerza potencial de
la descomposicion de los colores y las formas a
través de la luz impresionista; asi como la técnica
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divisionista, que en 1903 ensefard a Boccioni y
Severini. Pero serd en 1909 cuando encuentre la
confirmacién de todas sus ideas en la literatura
futurista del poeta Marinetti.

Durante el siguiente afo, participa en el
“Manifiesto de los pintores futuristas”, junto
con Boccioni, Russolo, Bonzagni, Romani y Seve-
rino, asi como en el “Manifiesto Técnico de la
pintura futurista”, junto a Severini, Boccioni,
Luigi Russolo y Carlo Carra, aunque no realizara
exposiciones con este grupo hasta 1913. En
estos textos, se reclaman el compromiso y la
identificacion del artista y el espectador con el
caracter y las peculiaridades de la vida moderna,
gue se podia encontrar en todos aquellos meca-
nismos relacionados con la Ultima tecnologia. En
1914, realiza el manifiesto “La prenda masculina
futurista”, con la elaboracion de sus primeras
composiciones tipograficas y el disefio y pintado
de mobiliario futurista. Posteriormente, con For-
tunato Depero plantea la creacion de esculturas
abstractas cinéticas, llegando a conformar una
serie de escenografias para una obra de Stra-
vinsky, que Diaghilev' monta en Roma.

En 1915, con Depero realiza el Manifiesto
“Reconstruccién futurista del universo”, que
como bien indica Javier San Martin “este mani-
fiesto, asi como las diferentes practicas que pro-
picid, esta considerado como uno de los puntos
de partida de la renovacion generacional y
estratégica del futurismo italiano a mediados de
la década de los 10"2.

Sus primeras obras, como “Interpenetracio-
nes lridiscentes” y “Lineas de Velocidad” supu-
sieron un fuerte impulso para el futurismo. Por
este motivo, se le considera una de las figuras
claves de este movimiento vanguardista, del cual
se desvinculard totalmente a partir de 1930,
retomando temas pre-futuristas, como vistas de
ciudades, paisajes y retratos. Su pintura pierde la
inicial capacidad experimental, pero ahora su
objetivo es desvincularse del futurismo en clara
connotacién ideoldgica con el fascismo. Final-
mente, fallecerd en 1958 en Roma.

2. Conexiones con el esoterismo italiano
Las primeras experiencias abstractas en el
campo pictérico se desarrollan en Roma en clara
conexién con el futurismo. Se produce una cone-
xién entre la busqueda abstracta que empieza a
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realizar por entonces y los estudios filoséficos de
caracter esotérico y alquimista. De hecho, duran-
te su estancia en Roma, entra en el circulo de
amistades de un destacado masén® y politico, lla-
mado Ernesto Nathan* (1845-1921). Este famoso
mason habia nacido en Londres, pasando su
juventud en Florencia, Lugano, Milan y Cerdena,
donde tuvo que administrar una pequena explo-
tacion de algodén. Desde su juventud, se habia
sentido atraido al igual que su madre por las
ideas revolucionarias de Giuseppe Mazzini, lo
gue marcaria sus posteriores planteamientos poli-
ticos. Serd a partir de 1887, iniciado por Adrian
Lemmi, cuando entra en la logia masoénica, obte-
niendo en febrero de 1888 la nacionalidad italia-
na, lo que ya le inclina a la actividad politica®, que
habia sido desde siempre su pasion. Posterior-
mente, serd nombrado alcalde® de Roma desde
noviembre de 1907 a diciembre de 1913, perio-
do en el que su relacién con Giacomo Balla se
estrecha.

Desde un principio, Giacomo Balla se habia
sentido atraido por Nathan, gracias a sus altos
conocimientos ocultistas y la aplicacion de los
diferentes postulados masonicos en el campo
de la politica. Desde siempre, la casa de Nathan
fue un centro neuralgico para escritores, artistas
y politicos de la época, donde destacaron el
poeta anticlerical Giosué Carducci, que seria el
primer italiano en ganar el Premio Nobel de Lite-
ratura en 1906, asi como el politico Francesco
Crispi. También, dentro de este ambiente se
moveria el propio Balla. Entre los diferentes
retratos (los esposos Righetti, la familia Carelli)
que realizd Balla, destaca especialmente el que
le realiza a Ernesto Nathan en 1910 (Fig. 1).

También, Giacomo Balla habfa compartido
estrechos debates e intercambio de informacion
con los hermanos Arnaldo Ginanni Corradini
(1890-1982), conocido como “Ginna” y Bruno
Ginanni Corradini (1892-1976), como “Corra”.
Ambos habfan nacido en Ravena en una familia
aristécrata. Ya de muy jovenes comenzaron a
cultivar la poesia y la pintura, tomando partido
rapidamente en el debate de la época en torno
a tradicidon-modernidad. La faceta de Arnaldo
siempre se relacionara mas con la pintura, mien-
tras que la de Bruno con la literatura. La amis-
tad de estos dos hermanos con Marinetti y Balla
les permitié en 1914 adentrarse en el futurismo



Fig. 1. G. Balla, Retrato de Ernesto Nathan, 1910, éleo sobre tela.

y realizar en 1916 la pelicula “La Vida futuris-
ta”, actualmente perdida.

Se sintieron muy fascinados por las relacio-
nes entre el sonido y el color, creando ya en
1909 un “piano cromatico”, cuyas teclas
correspondian a un numero de bombillas colo-
readas. Los dos hermanos fueron autores de los
primeros films abstractos, comenzando a pintar
en 1911 sobre las peliculas, con diversas super-
posiciones de campos cromaticos, recreando
una “cinepintura”, donde se podian apreciar
cuadros y estructuras que se iban alternando
con diferentes colores, con el objetivo de lograr
diferentes efectos épticos. Unos trabajos para-
lelos a los primeros experimentos abstractos de
Wassily Kandinsky en 1910. Realizaron cuatro
films, pintados directamente sobre la superficie
de la pelicula, con el objetivo de explorar corre-
laciones entre las artes, caso del desarrollo de la
armonia del color basado en la pintura divisio-
nista de Segantini; estudio de efectos entre
cuatro colores; traslacion y adaptacion de un
tema de Mendelsshon con un tema de Chopin;
y por ultimo una traslacion de un poema de
Mallarmé en colores.

Posteriormente, sus caminos se dividen,
Bruno se dedica a componer novelas de carac-
ter sentimental, caso de “Lisola dei baci” de
1918, ideada junto a Marinetti, asi como nove-
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las de aventuras “Il Passatore” de 1929. Por
otra parte, Arnaldo continué realizando pro-
puestas pictéricas de caracter abstracto-ocultis-
ta, colaborando con numerosas figuras del arte
y la cinematografia.

Ambos hermanos trabajaron en Milan y Flo-
rencia. De hecho, la capital de la Toscana, Flo-
rencia, fue considerada uno de los principales
centros ocultistas de ltalia. En esta ciudad, se
funda durante aquellos afios una biblioteca en la
Sociedad Teosofica, teniendo acceso estos dos
hermanos a sus fondos, lo que les permitid
ampliar sus conocimientos herméticos. En este
sentido, Ginna siempre se consideré un ocultis-
ta, como lo demuestra su pintura abstracta, rea-
lizando trabajos punteros al igual que lo estaban
siendo los de Julius Evola y Anton Giulio Braga-
glia. Destacan sus trabajos “Nevarastenia” de
1908 y “Diavolo tra le fiamme” de 1930.

Su actividad literaria comienza a temprana
edad, de hecho, a principios del siglo XX, reali-
zan dos libretos de tono radical con los titulos
“ABC, Método” de 1910y “Con mani di vetro”
de 1911. Por ejemplo, en este primer texto, sus
posiciones resultan claramente antitradicionalis-
tas, dando indicaciones para la renovacion del
hombre moderno, un desarrollo que debia ser a
nivel triple: fisico, intelectual y espiritual, marca-
do por diferentes ejercicios respiratorios del
Yoga, en definitiva, una practica de tipo fisico y
espiritual. De hecho, desde un principio, se
habian dedicado al estudio de los textos hindu-
es del Bhagavad Gita’, el Mahabharata®, asi
como del Hatha Yoga Pradipika® y del Gheranda
Samhita', siendo sistemas muy atrayentes por
sus cualidades en el desarrollo psiquico. Igual-
mente, eran conocidos por su practica del hip-
notismo y la terapia sugestiva.

En “ABC Método”, se observan alusiones a
los ocultistas Eliphas Levi, Blavatsky, Rudolf Stei-
ner, Annie Besant, Leadbeater y Edouard Schu-
re, entre otros. No sélo los anteriores nombres
son recurrentes, sino que en la mayoria de sus
escritos, se recogen referencias de Aristételes,
Leonardo da Vinci, Descartes, Rousseau, Goe-
the y Schopenhauer.

En el texto “Arte dell’Avvenire” de 1910,
intentan aplicar en el arte metodologias cientffi-
cas, de hecho, se aboga por una teorizacion de
la abstraccion en el arte, junto con la exposicion
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de sus intereses por la teosofia y el ocultismo,
gue mas tarde se materializarian en trabajos
literarios, como “Sam Dunn e morto” de 1915.
En el texto la “Pittura dell’Avvenire” de 1915,
firmada por Arnaldo con la participacién de su
hermano especialmente en la introduccion, se
encuentran igualmente diversos argumentos
cientificos y la puesta a punto de un corpus teé-
rico en el ambito de la pintura, junto con sus
intereses por el ocultismo. En esta misma linea,
destaca el manifiesto “La ciencia futurista”, fir-
mado por Ginna, Corra, R. Chiti, Settimelli, M.
Carli, Oscar Mara y Nannetti, donde al final del
texto se abordan las energias invisibles, la adivi-
naciéon y la telepatia.

Igualmente, Bruno y Arnaldo publican junto
a Marinetti, Settimelli, Balla y Remo Chiti el
“Manifiesto del cine futurista” en 1915. Bajo la
direccion de Settimelli, Bruno también toma
parte en la revista literaria “L'ltalia futurista”. En
este periédico, no sélo se abordan temas de
arte y literatura, sino también aspectos relacio-
nados con el ocultismo y la teosoffa, continuan-
do de esta manera con la tradicion del “lI
Leonardo” de Papini y Prezzolini. Por otra parte,
con Emilio Settimelli, Bruno escribe el manifies-
to futurista “Pesi, misure e prezzi del genio
artistico” en 1914, en donde se elimina el odia-
do término de critica y se propone medir el
genio artistico de acuerdo a la cantidad de ener-
gia cerebral empleada para producir el trabajo
propuesto. Muchos de los planteamientos del
texto provienen de la alquimia y el pitagorismo.
Con Settimelli y el mismo Marinetti, también
escribié “El Manifiesto del teatro sintético futu-
rista” de 1915.

Estos dos hermanos mantuvieron no solo
una estrecha relacion con Giacomo Balla, sino
también con el fotografo Antén Giulio Braga-
glia, generandose una triple conexion informa-
tiva y de colaboracion.

En este sentido, los hermanos Bragaglia:
Anton Giulio (1890-1960), Arturo (1893-1962) y
Carlo Ludovico (1894-1998) fueron los pioneros
del “foto-dinamismo” futurista durante 1911,
empleando los principios del futurismo con la
crono-fotografia de Etienne-Jules Marey. Ya de
muy jovenes compartian su interés por la fotogra-
fia y el cine, frecuentando los estudios cinemato-
gréficos “Cines”, donde su padre era el director
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general. Cada uno de ellos abordd diferentes
aspectos de la fotografia, por ejemplo Anton el
apartado mas tedrico y Arturo el técnico.

En 1912, bajo la tutela de Marinetti, entrari-
an a formar parte del grupo futurista. Anton
Giulio realiza el manifiesto “Fotodinamismo
futurista” en 1913, lo que les distancia de la téc-
nica secuencial de Marey en favor de largas
exposiciones, caso de “The Cellist” de 1913.
También, realizaron diferentes fotomontajes y
“fotografia espiritual”. Intentaron diferenciar la
fotografia espiritual de la dindmica, de hecho, su
objetivo fue condensar los fenémenos de con-
densacion psiquica, aspectos que posteriormen-
te influirian de manera decisiva en Giacomo
Balla. No obstante, se debe mencionar que ante-
riormente a Balla, su estancia parisina de nueve
meses le habfa permitido descubrir el espacio
existencial de una metrépolis basada en la luz y
en los lugares abarrotados de gentio, influyendo
estas impresiones posteriormente en sus cuadros
futuristas, en donde usard un analisis crono-
fotografico tomado de la fotografia y el uso de
la luz artificial como medios de expresion.

Paralelamente, Anton Giulio Bragaglia habia
afirmado que diversas obras de Balla le habian
influenciado con colores y deformaciones, sugi-
riendo visiones de tipo mas mental". Especial-
mente, Balla se siente atraido por la sugestion
de la fotografia de ectoplasma'? materializada
durante las sesiones espiritas'®, que realiza entre
1918 y 1920. Estos intereses se remontan al
“Manifiesto técnico de la pintura futurista” de
1911, donde se llega a comentar: “;Quién
puede creer todavia en la opacidad de los cuer-
pos, mientras que los nuestros multiplican su
sensibilidad para intuir las manifestaciones ocul-
tas de los fendmenos del mediumnismo? "'

Estas manifestaciones se repiten en sus pin-
turas, como en “Verso la notte” de 1918, en
donde el tema es exactamente un espiritu ecto-
plasmico que se mueve en los entramados del
cosmos, entre la luz y lo tenebroso. Igualmente,
en la serie de "Transformacion forma-espiritu”
de 1918-1920, Balla registra ondas invisibles
gue rodeaban la tierra, siendo manifestaciones
de niveles espirituales.

Entre los dos hermanos, tuvo un importante
peso para Giacomo Balla el hermano mayor
Anton Giulio, quien dedicaria uno de los prime-



ros experimentos en el “fotodinamismo” a Balla.
Giulio publicaria un importante manifiesto como
base para el desarrollo de la teoria fotografica
futurista: “Fotodinamismo Futurista”. También,
realiz6 una destacada carrera como director
artistico, siendo “Thais” su debut como director
“futurista”. Este film combina de una forma
peculiar clasicismo y modernidad, una gran
paradoja si tenemos en cuenta que los futuristas
rechazaban todo lo relacionado con la tradicion.
Este trabajo narra las aventuras de una “femme
fatale”, con el consabido tragico final. Sélo en el
final de la pelicula, se puede observar las influen-
cias futuristas de la obra gracias a los estilizadisi-
mos y geométricos decorados, en donde esta
heroina sufre su particular castigo.

En 1918, Anton Giulio funda y dirige la
“Casa d'Arte Bragaglia”, que inaugura con una
exposicion de Giacomo Balla, donde también
tomaran parte Giorgio de Chirico y Julius Evola,
entre otros. La casa de Arte de Bragaglia se con-
virti6 en un verdadero centro neurélgico para
diferentes artistas y creadores romanos. Poste-
riormente, de 1921 a 1924, publica el panfleto
satirico “Index Rerum Virorumque Prohibito-
rum” y en 1922, abre el “Teatro Experimental
de los Independientes”, siendo un punto de
referencia para la vanguardia italiana.

La proximidad de Balla a la corriente esoté-
rica de su tiempo llegd hasta sus ultimos dias,
siendo muy amplios y numerosos estos contac-
tos y conexiones. De hecho, se relata un intere-
sante recuerdo por parte de su hija Elica: “Balla
estaba muy interesado en el fendmeno psiquico
y frecuenta la reunién de una sociedad teosoéfi-
ca presidida por el general Ballatore” ™.

Nos encontramos ante un artista intuitivo y
apasionado estudioso de las leyes universales
que convierte las fuerzas invisibles en visibles
mediante su pintura. Para su hija Elica, estas
influencias ocultistas se observan principalmen-
te entre 1916 y 1920 y especialmente se hacen
visibles en los cuadros relacionados con “Trans-
formacién forma-espiritu”. Ademas la realiza-
cion de algunos de estos trabajos se plantea
mediante la aeropintura, que posteriormente
volvera a utilizarse en la opera “Aerorumor” de
1923, donde se generan perspectivas plasticas,
aéreas y cosmicas, que le permiten dejar a un
lado las posturas mas mecanicistas y geométri-
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cas de los afios veinte. La aeropintura supuso
una ayuda para el movimiento futurista, al
ampliar sus perspectivas creativas, siendo en
cierta manera una novedad. Posteriormente, en
1929, se produce el “Manifiesto de la aeropin-
tura”, trazado por Marinetti y firmado por Balla,
Benedetta, Depero, Dotti, Fillia, Prampolini,
Somenzi y Tato, un periodo en el que Balla sigue
explorando la poesia del color y la pintura como
en “Aeroplano metalico celeste”.

En la biblioteca personal de Balla, se reca-
ban otros libros de interés, como numerosos
manuales Hoepli'® y otros libros de corte mas
esotérico, que tuvieron una influencia para el
artista, caso de "Espiritismo” de Armando Pap-
palardo”, que le serviria para sus estudios de
caracter fotografico y pictérico, e “Hipnotismo
y magnetismo” de Giulio Belfiore', asi como
los libros de psiquiatria de Ezechia Marco Lom-
broso'™, de quien habfa escuchado algunas de
sus lecciones de psiquiatria y antropologia cri-
minal en la Universidad de Turin en 1892,
aspectos que influirian en el artista. Mas cono-
cido con el pseudénimo de Cesare Lombroso
(1835-1909), este famoso médico y criminélo-
go italiano fue el maximo exponente del po-
sitivismo criminolégico y de la antropologia
criminal. En sus teorfas, donde se observa la
influencia del frendlogo Franz Joseph Gall y el
evolucionismo de Spencer y Darwin, se plantea
la concepcion del delito como resultado de ten-
dencias innatas, de orden genético, observa-
bles en ciertos rasgos fisicos o fisonémicos de
los delincuentes habituales (asimetrias cranea-
les, determinadas formas de mandibula, ore-
jas), asi como otros aspectos relacionados con
la orografia, el grado de civilizacién, densidad
de poblacién, alimentacion y cuestiones religio-
sas. En la teoria de Lombroso, hay una trans-
posicion directa de la anatomia al psiquismo y
al comportamiento.

Igualmente, se establecen correlaciones pic-
téricas muy significativas, como la existente
entre la ilustracion del libro del tedsofo C.W.
Leadbeater “Hombre visible y invisible” de
1902, libro ampliamente difundido en los
ambientes teosoficos europeos con la posterior
obra realizada por Giacomo Balla en torno a sus
“Transformaciones”, especialmente en “Pesi-
mismo y optimismo”.
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Todo su trabajo intenta reintroducir una
nueva sensacion de realidad, indicando un nuevo
modo de sentir, bajo la abstraccién. Su objetivo
era corporalizar y visualizar fuerzas en si invisi-
bles, pero perceptibles. Los trabajos de Balla han
mantenido una referencia intemporal al abordar
tematicas de tipo espiritual. Esta originalidad ha
sido observada y recreada en diferentes proyec-
tos, de hecho, para Enrico Crispolti®, “las solu-
ciones de Balla mantienen, en la intensidad de su
particular concepto de impacto emocional e ima-
ginativo, una actualidad extraordinaria, incluso
en nuestra sofisticada era.”

3. Desarrollo de un pictorialismo cercano a
las artes herméticas

Cuando va a Dusseldorf a decorar la Casa
Lowenstein en 1912, desarrollard una extensa
investigacion decorativista y pictérica, que se
prolongara en la serie “Compenetraciones iri-
discentes pintadas”, realizadas entre finales de
1912 y 1914 (Figs. 2, 3 y 4). Estas ultimas se
presentan como un estudio de relaciones cro-
maticas, que, para Maurizio Calvesi®', pretendi-
an explorar el principio magico de las mismas
correspondencias. Estas interpretaciones iridis-
centes no eran mas que disefos geométricos
que le permitian analizar la interaccion de los
colores como luz, siendo los primeros ejemplos
de pintura abstracta. Esta fase experimental de
su obra resulta fundamental y se mantendra
hasta 1914, como un tema de exploracion, en
combinacién con otras actitudes pictéricas y
formales. La reorganizacion compositiva de esta
serie mantiene una divisiéon en base a sucesivos
tridngulos con un formato de elementos ritmi-
cos, es decir, un analisis abordado mediante
triangulos luminosos con colores del arco iris. En
este sentido, se observa la 6ptica del espectro y
como la luz es purificada y reconstruida en base
al redescubrimiento del valor del arco iris como
simbolo de luz. El efecto de interpenetracién es
una aplicacion del principio cientifico de la velo-
cidad de la luz. Incluso, adapta el triangulo iri-
discente para la realizacion del cartel de una
exposicion en 1914, Se trata de una experimen-
tacion en torno a la luz eléctrica con toda clase
de efectos fantasticos y fosforescentes.

A finales de 1912, envia a su familia un pris-
ma acompafado de una explicaciéon en torno a

QUINTANA N°8 2009. ISSN 1579-7414. pp. 231-243

la investigacion llevada. Para Balla, se trataba de
observar la luz, partiendo de la mera observa-
cion de la naturaleza y la vida, siendo represen-
tada en este caso por el arco iris. Se trata de un
trabajo que fascinaba al artista, ya que plantea-
ba recrear la existencia de efectos que resultan
imposibles de poder pintarse. De hecho, para el
artista, la cualidad de la luz lo convierte todo en
algo mas misterioso y velado. En todo este
entramado, se juega con simbologias diversas
mediante el tridangulo y el circulo.

El circulo al no tener ni principio ni fin serfa
el simbolo de dios o la parte divina unificada o
de eternidad, de hecho, el circulo no es otra
cosa que un punto extendido, participando de
su perfeccién. A su vez, mantiene propiedades
simbdlicas con la perfeccién, homogeneidad,
ausencia de distincion o division. También, sirve
para simbolizar el tiempo, que se define como
una sucesion continua e invariable de instantes
todos idénticos unos a otros.

Por otra parte, el tridngulo resulta un antiguo
emblema egipcio de la divinidad y un simbolo
pitagdrico de la sabiduria. En el cristianismo, fue
empleado para representar la triple personalidad
de Dios. También, de acuerdo a sus distintas posi-
ciones y truncamientos de sus vértices represen-
tan, segun la alquimia, el fuego, aire, agua y
tierra. El triangulo invertido representa a la muijer,
en relacion a la matriz o al Utero, de hecho, visto
asi representarfa una “V"?. Para Balla, el tridngu-
lo es la forma hermética perfecta de la luz y ade-
maés la forma “V" corresponde cientificamente al
simbolo de la velocidad de la luz.

Estos estudios de la luz venfan relacionados
con el movimiento en una sintesis cientifica lla-
mada “velocidad de la luz”, que deriva de la
teorfa de la relatividad, pero también corres-
ponde a la técnica cinematografica, al basarse
en la conjuncién de la luz y el movimiento.

Una vez que supera las investigaciones de la
velocidad en torno a los automoviles, su inten-
ciéon fue combinar el efecto de la velocidad con
otras sensaciones, intentando dar forma a un
elemento que provenia del plano sensorial,
como era el sonido.

En 1914, Balla pinta una serie de lienzos con
el tema “Mercurio pasando frente al Sol visto a
través del telescopio”, a partir de un hecho



Fig. 2. G. Balla, Compenetracion iridiscente o penetracién del
espacio, 1912, témpera sobre papel.

Fig. 3. G. Balla, Estudio de compenetracion iridiscente, 1912,
acuarela sobre papel.

astronémico ratificado ese mismo afo (Figs. 5y
6). De hecho, se sabe que Balla era un aficiona-
do a la astronomia desde joven, comenzando a
explorar los misterios del dinamismo espacial.
Muchos de estos trabajos en relacién con los
conceptos mercuriales asumen cuestiones en
torno a la nueva fisica e incluso a una astrologia
esotérica®®. De acuerdo a estos estudios, este
planeta esta relacionado con nuestro impulso a
conocer y comunicar el conocimiento a los
demaés, es decir, una comunicacién a través de

El futurismo esotérico de Giacomo Balla

Fig. 4. G. Balla, Estudio para compenetracion iridiscente,
1912, acuarela sobre papel.

la coordinacién mental y la transmisién de
ideas. Representa la capacidad para analizar o
sintetizar, para dividir o reunir las percepciones.
En definitiva, un astro relacionado con la mente
y la inteligencia, que impulsa por excelencia el
progreso humano. Por extensiéon, Mercurio rige
a las personas que trabajan en estas areas, espe-
cialmente a las personas que trabajan con su
mente o su ingenio: escritores, oradores,
comentadores, criticos, periodistas. Dentro de
los estudios de astrologia esotérica, una mente
(Mercurio) que trabaja demasiado esta facil-
mente sujeta a recalentamiento, de hecho,
cuando la mente opera con mayor intensidad
de lo que la consciencia (Sol) puede asimilar,
entonces surge la confusién. En este cuadro, el
artista realiza una representacion simbdlica de la
conexién armoénica mente-alma.

Para el artista, la faceta de Mercurio adquie-
re notables correspondencias por ejemplo con
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Fig. 5. G. Balla, Mercurio pasando frente al Sol, 1914, témpera
sobre carta.

su equivalente mitoloégico griego: Hermes, divi-
nidad gue guiaba las almas de los muertos hacia
el inframundo, llevando el gorro de la invisibili-
dad. En Egipto era el dios Tot-Hermes, dios de la
medicina, la ciencia y la literatura. Luego se le
bautiz6 definitivamente como Hermes Trimegis-
to, dios de la magia, la alquimia, la medicina y
la astrologia. Los alquimistas consideran a Mer-
curio-Hermes fundador de la ciencia hermética,
como el gran creador de la piedra filosofal, que
busca todo adepto a las artes ocultistas y del
cual Balla era uno de sus representantes.

Ya anteriormente habia pintado la “Conste-
lacién de Orién"?, siendo su objetivo pintar la
noche del cielo vista desde su balcén, marcada
por luces astrales. También, en este periodo
futurista pinta “drbitas celestiales” en clara
conexién con sus conocimientos de astrologia
simbolica. Igualmente, en sus diferentes notas,
se aprecian estudios en torno a las densidades
del aire y las motas de polvo. Son varios los tra-
bajos en esta linea en relaciéon al cosmos, como
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Fig. 6. G. Balla, Mercurio pasando frente al sol, 1914, témpera
sobre papel.

“Interpenetraciéon del Yo con el Universo”,
donde busca aspectos armonicos entre los mis-
mos planetas y el ser humano.

En 1918, Giacomo Balla se interesa por
Julius Evola (1898-1974) y ciertos trabajos de
éste relacionados con el idealismo sensorial y la
abstracciéon mistica. Este habfa estado influido
por los textos de Nietzsche, extrayendo de su
filosoffa los conceptos de rebeldia y voluntad,
pero realmente lo que mas le llega a interesar a
Balla es su vertiente mas espiritual. Evola cono-
ce a Arnaldo Ginanni Corradini en casa de Gia-
como Balla, donde se ponen en contacto
diferentes intereses de tipo espiritual. Gracias a
Balla, su amigo y mentor, entra en contacto con
el futurismo, aungue simplemente realizarfa
unos pocos trabajos en esta linea. Los trabajos
de la abstraccion mistica que realiza a partir de
1918 tienen su base en los estudios realizados
en el campo de la teosofia y la antroposofia. De
hecho, conoce a Decio Calvari, un alto funcio-
nario del estado italiano y fundador en enero de



&

Fig. 7. G. Balla, Transformacion Forma Espiritu, 1917-18,
témpera sobre papel.

1907 de una revista de estudios y busquedas
espirituales, conocida con el nombre de
“Ultrao”. Calvari asumié el puesto de jefe de la
Liga Teoséfica romana® a la que condujo con
autoridad e inteligencia, permaneciendo en un
principio independiente a la polémica creada
entre Rudolf Steiner, fundador de la Antroposo-
fia, y Annie Besant, fiel seguidora de la ense-
fianza de Blavatsky.

De Julius Evola destaca especialmente la pin-
tura “Fragua. Estudio del ruido” de 1918,
donde se alude a la alquimia a la vez que
emplea colores representantes del espiritu y la
creacion, pero a su vez alejados de la naturale-
za. El objetivo de su obra era liberar el alma,
haciendo participe al cuerpo de esta nueva
dimensién inmortal. La gran mayoria de sus tra-
bajos abogan por cuestiones alquimicas, caso
de “Composicion n° 19", donde en el fondo del
cuadro se observa una “A" azul, representacion
cabalistica en la escritura hebrea de la voluntad;
en “Paisaje interior. lluminacién”, se juega con
el mercurio y la idea de la regeneracién; mien-
tras que en “La fibra se inflama y las pirami-
des”, se plantea el simbolo alquimico del azufre
con el color rojo coral. De hecho, en su libro “La
tradicién hermética”?, anota que el azufre no
debe considerarse puro, ya que es presentado
como causa de la corrupcién, porque es infla-
mable. Posteriormente, realiza cuadros bajo la
serie “paisajes interiores”, siendo el verdadero
Yo el que realiza la transformacion.

El futurismo esotérico de Giacomo Balla

Fig. 8. G. Balla, Transformacion Forma Espiritu, 1918, témpera
sobre papel.

Este contacto entre Balla y Evola permite
desarrollar la materializaciéon de la serie “Trans-
formacién forma-espiritu”, de 1918-1920,
donde se puede apreciar en algunas de estas
obras, un triangulo con la punta dirigida hacia
arriba con un haz de luces, a modo de simbolo
de transformacién (Figs. 7 y 8). En definitiva, se
plantea la relacién entre la tierra y el cielo media-
dos por tridngulos celestiales, que aportan un
notable misterio al cuadro. Estos estudios meta-
fisicos ya venian impulsados anteriormente con
la realizaciéon del manifiesto “Reconstruccion
futurista del universo” de 1915 entre Giacomo
Balla y Fortunato Depero, en donde se define el
futurismo abstracto, intentando reconstruir el
universo en términos de abstraccion.

En la posguerra, a partir de 1918, en casa
del fotégrafo Bragaglia, en Roma, Balla conti-
nda ampliando la investigacién sobre zonas
espirituales y metafisicas, siendo trabajadas bajo
pautas futuristas, con fases sintéticas y geomé-
tricas, generando un dinamismo cosmico, con
colores brillantes. Sus propuestas habian pasado
de la velocidad del automévil al estudio de las
ruedas, siendo en general una linea esquemati-
ca y abstracta, que el artista lo habia definido
como “la base fundamental de mi pensamien-
tos-forma”?. Balla no fue sélo uno de los pri-
meros en abordar la abstracciéon dentro del
futurismo italiano, sino que ademads realizd una
sintesis del movimiento geométrico, musical,
luminico y de movimiento para un escenario
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Fig. 9. G. Balla, Ciencia contra oscurantismo, 1920, éleo sobre
tabla.

disenado en 1917 para los ballets rusos de Dia-
guilev. Abordé los campos de la moda, el mobi-
liario y el teatro y participé en el primer film
futurista. El estudio de Balla siempre fue un
lugar de reunion, convirtiéndose en uno de los
profetas del futurismo. De hecho, siempre fue
un guia para Boccioni y Severini, lo que les per-
miti6 adentrarse en la modernidad.

En 1920, la poética futurista de Balla y la
vuelta a la investigacién del movimiento césmico
viene en correlacién con la filosoffa teosofica y
espiritualista, que tuvo una enorme difusion
durante finales del siglo XIX y la primera década
del XX. Esta influencia ya se puede comprobar
en su serie “Transformacion forma-espiritu”.
Igualmente, destaca su trabajo “Autostato d'a-
nimo” de 1920, retrato no de la cara del artista,
sino de su propia emanacion o aura espiritual.

Un trabajo de gran calibre es “Scienza contro
Oscurantismo” de 1920. Se trata de unos afos
donde el artista profundiza en el simbolismo de
fuerzas energéticas que desde siempre le habian
interesado. Formas y colores se muestran opues-
tos: luz-oscuridad, suave-afilado, tierra-cielo. En
estos trabajos, partiendo de la curvatura de la tie-
rra, los tridngulos, que siempre han significado la
espiritualidad, alcanzan a tocar el cielo en donde
las estrellas crean un entramado armoénico entre
formas y fuerzas. También, destacan ”Oscurantis-
mo e progresso” y “Pesimismo e otimismo”, en
definitiva, una docena de trabajos que son dedica-
dos al espiritismo (Figs. 9 y 10). Igualmente, se
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Fig. 10. G. Balla, Pesimismo y optimismo, 1923, 6leo sobre tela.

conoce su interés por la fotografia esotérica, inten-
tando recoger formas dentro de la propia invisibi-
lidad de la evocacion de los espiritus. Su interés por
las cuestiones espiritas proceden del estudio de los
libros de Allan Kardec®, quien dio a conocer el ter-
mino “espirita” o “espiritismo” a modo de doctri-
na filosofica en el siglo XIX. Mediante esta
terminologia cred un sistema para el estudio del
espiritu, abordando la naturaleza, el origen y el
porvenir de los espiritus, asi como sus relaciones
con el ambito corporal. Su bibliografia constituye
la actual codificacién espirita, siendo de gran inte-
rés para Giacomo Balla los siguientes trabajos lite-
rarios: “El Libro de los Espiritus” (1857), "“El Libro
de los Médiums” (1861) y “El Evangelio segun el
Espiritismo” (1864), entre otros.

Por ejemplo, el cuadro “Forme e pensioero
— visione spiritica”, realizado por Balla, sera
mostrado y estudiado en la galeria de Bragaglia,
apreciandose el interés del pintor y sus amigos
por la percepcién hermética y paranormal.

En muchas de las anteriores obras, Giacomo
Balla funde sus intereses espiritistas con los
cientificos, especialmente con las posibilidades
de los rayos Rontgen®, debido a sus connota-
ciones invisibles. Constantemente, Balla esta
influyendo en su entorno con diferentes colores
y distorsiones sugeridas por su vision mental.
Como bien afirma Mauricio Fagiolo dell’Arco®,
su obra conlleva el método y el requisito de eli-
minar todo lo superfluo y generar la abstraccion
en torno a la espiritualidad.



NOTAS

! El promotor y empresario de las
artes Sergei Diaghilev (1872-1929) fue
una de las figuras claves en la unifica-
cion entre musica y pintura, ademas
de adentrarse en el fomento de las
vanguardias mas experimentales del
momento. Disefid y organizé intere-
santes exposiciones de arte ruso desde
1897 hasta 1906, para centrarse un
ano después en los conciertos musica-
les y el mundo del ballet. Su apoyo en
favor de las artes de Rusia permitié
que se hicieran conocidos internacio-
nalmente bailarines y coredgrafos
como Nijinsky, Karsavina, Lifar; com-
positores innovadores, como Stra-
vinsky, Mussorgsky, Prokofiev; artistas
y disefiadores como Nicolas Roerich,
Benois, Goncharova, Bakst y Golovin.

Diaguilev presentd por primera
vez Los Ballet Rusos en Monte-Carlo
en 1909, con los interesantes trabajos
de Michel Fokine, el coredgrafo de la
Compania que en 1911 se establece
en Mdnaco bajo el patrocinio de la
Princesa Charlotte. Diaguilev produjo
un sinfin de obras, lo que supuso
importantes giras de los ballets rusos
por toda Europa. Especialmente,
debemos destacar, entre todas estas
producciones, las que surgen a raiz de
la colaboraciéon entre Stravinsky, Dia-
guilev y diversos pintores, lo que per-
miti6 la celebracién entre los anos
1910-1913 de tres obras fundamenta-
les para la historia del ballet, como son
"El pajaro de fuego”, “Petrushka” y
“La consagracion de la Primavera”.

2 san Martin, Javier. “La mirada
nerviosa. Manifiestos y textos futuris-
tas”. Donostia: Diputacion Foral de
Gipuzkoa. Arteleku. 1992, p 173.

? La Francmasoneria o masoneria
es una institucion de caracter iniciati-
co, filantropico y filoséfico. Su objetivo
es la busqueda de la verdad y fomen-
ta el desarrollo intelectual y moral del
ser humano, ademés del progreso
social. Los masones, tanto hombres
Ccomo mujeres, se organizan en estruc-
turas de base denominadas logias,
que a su vez pueden estar agrupadas

El futurismo esotérico de Giacomo Balla

en una organizacion de dmbito supe-
rior normalmente denominada “Gran
Logia”, “Gran Oriente” o “Gran Prio-
rato”. Parece que su origen se remon-
ta a finales del siglo XVII 'y principios
del XVIII. Se han producido diferentes
ramas, debido a disidencias intelectua-
les en torno a la admisién de la mujer
en la masoneria, la cuestion de las cre-
encias religiosas o metafisicas, la natu-
raleza de los temas tratados o la forma
de trabajar de las logias, entre otros
aspectos. No obstante, las logias han
sido un espacio de libre pensamiento y
especulacion cientifica.

Algunos de sus criterios basicos
de regularidad plantean la aceptacion
o creencia en Dios o en un Ser Supre-
mo, que sin ser un principio dogmati-
co, si que resulta un requisito
imprescindible a sus miembros. Igual-
mente, sus juramentos se realizan
generalmente sobre la Biblia. Entre los
principales miembros de la masoneria,
se encuentran nombres de intelectua-
les como Voltaire, Marat, Fichte, Oscar
Wilde; el compositor Mozart; el inven-
tor Benjamin Franklin y especialmente
los politicos Marat, George Washing-
ton, Simén Bolivar, Winston Churchill
y Franklin D. Roosevelt, Véase Guerra
Gomez, Manuel. “La trama masoni-
ca”. Madrid: Editorial Styria. 2006;
Rodriguez, Pepe. “Masoneria al des-
cubierto (Del mito a la realidad 1100-
2006). Madrid: Temas de Hoy. 2006;
Knight, Christopher & Lomas, Robert.
“La clave masonica”. Barcelona: Edi-

ciones Martinez Roca. 2004.

4 Para mas detalles sobre este

politico masonico, se puede consultar
la siguiente bibliografia: Cherep-Spiri-
dovich, Conte. “The Secret World
Government”, primera publicacién de
1926 por The Anti-Bolshevist Publis-
hing Association. Véase la versién
publicada en 1969 por Christian Book
Club, Hawthorne, CA, cuarta edicion;
Isastia, Anna Maria. La Masoneria al
contrattacco: “La’idea democratica”
di Gino Bandini (1913-1919). “Dimen-
sioni e problemi della ricerca storica”,
Revista del Dipartimento di Storia
moderna e contemporanea dell’ Uni-
versita degli studi di Roma “La Spien-

za", fasciculo 1. 1997, pp. 259-287;
Isastia, Anna Maria. “Scritti politici di
Ernesto Nathan”. Foggia: Bastogi Edi-
trice Italiana. 1998; Isastia, Anna
Maria. La massoneria e il progetto di
“fare gli italiani”, en “La morte laica. |
Storia della cremazione in Italia (1880
- 1920)". Torino: Paravia. 1998, pp.
179-271; Isastia, Anna Maria. “Uomi-
ni e idee della massoneria. La Masso-
neria nella storia d’ltalia”. Roma:
Atanor, 2001; Rendina, Claudio.
“Enciclopedia di Roma”. Rome: New-
ton Compton. 2000.

® En base a sus principios y forma-
cién masonica, asumid una clara lucha
contra la doble moral y en defensa de
todos aquellos que luchaban por los
verdaderos valores y los derechos civi-
les. Después de la dimision de Lemmi,
se le pidié que fuera su sucesor, siendo
elegido el 1 de junio de 1896 Supremo
Maestro de la Logia. Este convencido
anti-papista defenderd una politica
puramente laica, impulsando la moral
y el verdadero alimento intelectual de
la poblacion.

® Su legislatura fue famosa por la
creacion de escuelas, jardines de
infancia y asilos, en definitiva, la mate-
rializacion de la habitual politica
altruista y benefactora que proclama-
ba la masoneria entre sus miembros.
Nathan administré6 Roma con gran efi-
ciencia bajo el lema “mas escuelas y
menos iglesias”, lo que multiplicé el
numero de centros educativos en
Roma, asi como diversas mejoras en
los transportes, sistemas hidroeléctri-
cos, areas de produccién, etc. Véase
Isastia, Anna Maria. “Gran Maestro
della Massoneria e Sindaco di Roma.
Ernesto Nathan il pensioero e la figura
150 anni dalla nasita”. Atti convengo
Roma 11-12 novembre 1995. Editado
por Anna Maria Isastia, Rome, G.O.l.,
1998, pp. 143-155.

7 Se trata de un texto sanscrito,
parte del Mahabharata, donde se des-
criben las ensenanzas del dios Krishna
a su amigo y discipulo Arjuna. Este
poema filoséfico se compone de 700
versos, divididos en 18 capitulos. Este
libro ha ejercido una notable influen-
cia en numerosos filésofos, tedlogos y
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escritores del mundo occidental, entre
ellos Henry Thoreau.

8 Gran epopeya religiosa, filosofi-
ca y mitologica de India escrita en
sanscrito, que resulta clave en el hin-
duismo. Para los hindues, narra una
serie de hechos acaecidos entre 3200
y 3100 a.C. Se trata del trabajo litera-
rio mas extenso después de los
"Cuentos tibetanos de Gesar”. Con-
tiene mas de 100.000 versos, siendo
cuatro veces mas extenso que la Biblia.
Narra una historia de reyes, sabios,
dioses y demonios, a través del cual se
alecciona sobre las cuestiones de la
riqueza (artha), el placer (kama), el
deber religioso (dharma) y la salvacion
del alma (moksha). En este extenso
libro, el factor del karma juega un
papel protagonista.

¢ Manual mas importante escrito
sobre el Hatha Yoga. Su autor fue el
yogui Svatmarama, que vivié a media-
dos del siglo XIV. Su objetivo fue inte-
grar las disciplinas fisicas del Hatha
Yoga con las practicas mas espirituales
del Raja Yoga.

% Manual de Hatha Yoga del
siglo XVII. Forma parte de las escritu-
ras del Hatha Yoga y las técnicas que
presenta forman la base de muchas
practicas del yoga contemporaneo.
Estas ensehfanzas se muestran en
forma de didlogo entre el sabio Ghe-

randa y su discipulo Chanda Kapali.

"' Citado por Fagiolo dell’Arco,

Maurizio. “Balla e i Futuristi”. Milano:
Electa, 1988, p. 11.

'2 Supuesta emanacion material
de un médium, con la que se forman
apariencias de fragmentos organicos y
seres Vivos.

13 Se sabe que también el artista
Umberto Boccioni habia participado
en varios experimentos con una
médium.

' Citado por Benzi, Fabio.
“Balla”. Art Dossier Gli Autori, n°® 13.

Firenze: Giunti, 2000, p. 41.

> Monzon, Hugo. “Giacomo

Balla 1894-1946, da io Balla a Ball'io”.
Montevideo: Museo Nacional de Artes
Visuales. 2000, pp. 65-66. También,
citado por Benzi, Fabio. “Balla”. Art

Dossier Gli Autori, n° 13. Firenze:
Giunti, 2000, p. 40.

'® La editorial Hoepli de Milan se
especializo en la publicacion de todo
tipo de manuales, desde técnicas de
pinturay el arte del disefio, a todo tipo
de aspectos formativos en el campo
de la artesania y los oficios.

7 Armando Pappalardo fue un
gran experto en espiritismo y telepa-
tia, que defendia que estas facultades
no eran mas que una simple manifes-
tacion de la propia capacidad del espi-
ritu. En 1898, publica con la editorial
Hoepli de Milan un manual en torno al
espiritismo. También, destaca la reali-
zacion de su “Diccionario de ciencias
ocultas” y “Telepatia (transmision del
pensamiento)”, ambos del afio 1922
con la anterior editorial. En este dic-
cionario, se recopilan diferentes térmi-
nos y asuntos relacionados con la
magia, la astrologia, la alquimia, la
quiromancia (lectura de las lineas de la
palma de la mano), metoscopia (adivi-
nacién mediante los lunares), la fisiog-
nomica (analisis de los rasgos faciales
con el propdsito de vislumbrar aspec-
tos de la personalidad), la frenologfa
(estudio de la forma del craneo para
conocer y determinar de alli la perso-
nalidad y el caracter), la oniromancia
(técnica por el cual se pretende adivi-
nar o predecir acontecimientos futuros
a través de los suenos), la necromancia
(rama de la magia en relacién con la
muerte, que estudia los métodos y
medios de llegar a los estados de la
muerte y salir de allf), la Cabala, espiri-
tismo y teosoffa.

'® Especialista en el estudio de los
misterios de la mente y el interior
humano. Entre sus principales libros,
destacan “Lipnotismo e gli stati affi-
ni” de 1888. El prefacio esta realizado
por su amigo y colega el profesor
Cesare Lombroso. Su trabajo se con-
virtié en un auténtico libro de referen-
cia. Entre los diferentes temas, que
aborda en sus investigaciones, las cua-
les resultardn muy atractivas para Gia-
como Balla, destacan: historia del
magnetismo al mesmerismo; relacio-
nes del mesmerismo con el cerebro; el
hipnotismo y sus métodos y teorfas,
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asi como sus perspectivas médicas; la
hipnosis y las sugerencias; interpreta-
ciones fisio-psicolégicas de algunos
fenomenos del hipnotismo, etc.

9 Véase Lombroso, Cesare: “El
delito. Sus causas y remedios”. Tra-
duccion de Bernaldo Quirds. Madrid:
Ed. Victoriano Suérez. 1902; Lombro-
so, Cesare. “Le piu recenti scoperte ed
applicazioni della psichiatria ed antro-
pologia criminale”. Torino: Ed. Fratelli
Bocca. 1893; Lombroso Ferrero, Gina.
“Vida de Lombroso”. Buenos Aires:
Ed. Aquiles Gatti. Traducido por Nico-
l&s Cilla. 1940. También, resultan des-
tacables los siguientes libros, que
fueron a parar a manos de Giacomo
Balla: “La Accion de los Astros y los
Meteoros sobre la Mente Humana”.
Pavia, 1865; "Rarisimos casos clini-
cos”. Pavia, 1867; “Genio y Locura”.
Roma: La Stela Editore. 1872, donde
expone la teoria de que en realidad
todos los genios estan locos y que el
genio, por tanto, es anormal; “El hom-
bre de genio”, 1882, reedicién
aumentada de “Genio y Locura”.

2% Crispolti, Enrico. Balla oltre la
pittura: la riconstruzione futurista della
moda, en Benzi, Fabio (dir) “Balla:
futurismo tra arte e moda: opere Della
Fondaziones Biagiotti Cigna”. Milano:
Leonardo Arte. 1998, p. 19.

21 \gase Calvesi, Maurizio. “Il
futurismo”. Milan: Flli Fabbri Ed.
1970.

%2 Nicolas de Cusa (1401-1464),
filosofo y tedlogo, es considerado el
padre de la filosofia alemana al tratar-
se de una figura clave en la transicion
del pensamiento medieval al renacen-
tista. En su principal obra “De docta
ignorantia” de 1440, se analizan en
varios capitulos la simbologia del aire,
como elemento alquimico, con el vér-
tice hacia abajo.

2 A. ). Pernety publica en 1787
su  “Diccionario Mito-Hermético”,
donde se aporta una extensa docu-
mentacion sobre cuestiones relaciona-
das con Mercurio. Véase este mismo
publicado en Barcelona: Editorial Indi-
go. 1993.

** Esta constelacion esta com-
puesta de 7 estrellas muy visibles y



otras 31 de menor visibilidad. Esta
gran constelacién posee dos estrellas
muy separadas y luminosas arriba, tres
mas préximas en el centro y otras dos
separadas en la parte inferior. Las de
arriba son; la de la izquierda Beltegeu-
se y a la derecha Bellatrix. Las tres del
centro son conocidas como las tres
Marias, y de las dos de abajo, la de la
derecha es Rigel y la de la izquierda es
la Saph. Esta constelacion, situada
entre Tauro y Geminis era una de las
mas empleadas por los astrologos ara-
bes de la antigtiedad.

% La Sociedad Teoséfica Romana
(unida a la Logia de Londres) fue crea-
da el 22 de febrero de 1897 por Gual-
tiero Aureli, AC Loyd, la Sefiora de
Moskvitinoff, Enrico Mannucci, Olivie-
ro Boggiani y el propio Calvari. Este
centro romano de cultura teosofica
atrajo enseguida a intelectuales, escri-
tores y artistas muy importantes. De
hecho, fue muy difundida la organiza-
cién en 1925 de cursos sobre cultura
espiritual, celebrados en Roma, donde
participaron, entre otros, el propio
Calvari, el célebre psicélogo Roberto
Assagioli, Adriano Tilgher, Colonna de
Cesaro, el eminente orientalista Giu-
seppe Tucci, Bernardino Varisco, el
poeta Arturo Onofri, Nicolas Moscar-
delli, Luigi Volpicelli y Julius Evola, a
quien Calvari introducird en el estudio
del tantrismo. Este artista comenzaria
a partir de 1925 a atacar a la Antro-
posofia creada por el tedsofo Rudolf
Steiner en 1913.

26 \/gase Evola, Julius. “La tradi-
cion hermética”. Madrid: Ediciones
Martinez Roca. 1975. Los plantea-
mientos hermético-alquimicos de este
libro suponen una ensefianza secreta,
pero con una aplicacion practica y
operativa, que se ha ido transmitiendo

El futurismo esotérico de Giacomo Balla

a lo largo de los siglos desde los egip-
cios y los griegos y a través de los ara-
bes. Este manual se presenta como un
auténtico juego de pistas, que adentra
al lector hacia la naturaleza de la
materia prima de los alquimistas.

El libro contiene una extensa
informacién de simbolos, que son
interpretados y de los cuales Balla tuvo
amplio conocimiento 'y acceso.
Muchos de los significados que postu-
la Evola juegan con la concepcion tra-
dicional de la triada Espiritu-Alma-
Cuerpo.

" Citado por Fagiolo dell’Arco,
Maurizio. “Balla”. New York: Rizzoli.
1987, p. 24.

% |a base de su filosofia reside
simplemente en que el hombre no es
mas que un espiritu encarnado en un
cuerpo material, a partir de aqui, se
plantea la existencia de espiritus des-
encarnados. Tras la muerte fisica, este
espiritu humano sobrevive y pasa a
habitar una dimensién llamada
mundo espiritual. Para los espiritas,
aunque todas las personas poseen en
mayor o menor medida la posibilidad
de entablar relacién con los espiritus,
algunas la poseen en grado superior
como facultad, siendo conocida esta
como mediumnidad. Esta practica se
ejercia solo en base a los principios de
la Doctrina Espirita y dentro de la
moral Cristiana. Véase la siguiente
bibliografia: Angela, Piero. “Viaggio
nel mondo del paranormale”. Barcelo-
na: Mondadori. 2000; Aubrée, Marion
& Laplantine, Francois. “La table, le
livre et les Esprits - Naissance, évolu-
tion et actualité du mouvement social
spirite entre France et Brésil”. Paris:
Ed. Lattés. 1990; Bozzano, Ernesto.
“Animismo o spiritismo? Quale dei
due spiega il complesso dei fatti?”.

Verona: Editrice Luce e Ombra. 1967.

% Hace poco mas de un siglo, el
fisico aleméan Wilhelm Rontgen (1845-
1923) empez6 a profundizar en las
propiedades de los rayos X. El 8 de
noviembre de 1895, cuando Rdéntgen
se encontraba experimentando el
poder de penetracion de los rayos
catédicos, pudo comprobar que una
placa de carton cubierta de cristales de
platino-cianuro de bario podia emitir
una fluorescencia, desapareciendo en
cuanto se desconectaba la corriente.
Rapidamente, descubri6 que esos
rayos (que él llamo “X" y que también
se conocen como “rayos Rontgen”)
tenfan la capacidad de atravesar dis-
tintos tipos de materiales como papel,
madera, una delgada lamina de alumi-
nio, etc. (excepto el plomo). Igualmen-
te, pudo percatarse que al sostener un
aro de plomo con sus dedos, no soélo
vefa el aro sino también los huesos de
su mano. A partir de esta observacion,
imprimio la imagen en una placa foto-
gréfica, realizdndose de esta manera
la primera radiografia. Su descubri-
miento permitié emplear una radia-
cion invisible que era capaz de
atravesar cuerpos opacos y de impre-
sionar las peliculas fotogréficas, sien-
do estas técnicas una fuente de
inspiracion para el artista italiano. Los
comienzos de este descubrimiento
vinieron marcados por sustanciales
peligros, de hecho, el desconocimien-
to sobre la naturaleza de la radiacion
provocaria la muerte a Madame Curie
y a Wilhelm Roéntgen, entre otros cien-
tificos. Gracias a su descubrimiento
fue galardonado con el primer Premio
Nobel de Fisica en 1901.

* Fagiolo dell’Arco, Maurizio.

“Balla e i Futuristi”. Milano: Electa,
1988, p. 10.
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